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RESUMO

Sob a compreensao mididtica de variante do forrd, o piseiro emerge na atualidade como expressao
fluente em discursos de representatividade de cultura popular e globalizada, nordestina e nacional. Seu
uso tende a suprir imagens, imagindrios e valores simbdlicos que nutrem mais a industria cultural que
identificadores €micos de tradicdo de seus praticantes e aficionados. Seu cardter transitdrio,
emblematico e politicamente articulado para consumo massificado desnuda a problematica decolonial
(QUIJANO 2005) que envolve seu surgimento e uso. Fruto de metodologia etnografica colaborativa,
sob dominios de uma etnomusicologia dialogica, este artigo contempla abordagem reflexiva a partir
do cruzamento de testemunhos e depoimentos que estruturam discursos sonoros da musica do piseiro.

Palavras-chave: Piseiro. Tradigao Oral. Midias (Trans-)Locais. Perré. Decolonial.

ABSTRACT

Under the media's understanding of it as a variant of forro, piseiro emerges today as a fluent expression
in discourses representing popular and globalized culture, both Northeastern and national. Its use tends
to supply images, imaginaries, and symbolic values that nourish the cultural industry more than the
emic identifiers of tradition held by its practitioners and aficionados. Its transitory, emblematic, and
politically articulated character for mass consumption reveals the decolonial problematic (QUIJANO
2005) that surrounds its emergence and use. Resulting from a collaborative ethnographic methodology,
under the domains of a dialogical ethnomusicology, this article contemplates a reflective approach
based on the intersection of testimonies and accounts that structure the sonic discourses of piseiro
music.

Keywords: Piseiro. Oral Tradition. (Trans-)Local Media. Perré. Decolonial.

RESUMEN

Bajo la interpretacion mediatica del piseiro como una variante del forrd, el piseiro emerge hoy como
una expresion fluida en discursos que representan la cultura popular y globalizada, tanto del noreste
como nacional. Su uso tiende a proporcionar imagenes, imaginarios y valores simbolicos que nutren
la industria cultural mas que los identificadores emic de la tradicion que poseen sus practicantes y
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aficionados. Su caracter transitorio, emblematico y politicamente articulado para el consumo masivo
revela la problematica decolonial (QUIJANO 2005) que rodea su surgimiento y uso. Fruto de una
metodologia etnografica colaborativa, en el marco de una etnomusicologia dialdgica, este articulo
contempla un enfoque reflexivo basado en la interseccion de testimonios y relatos que estructuran los
discursos sonoros de la musica piseiro.

Palabras clave: Piseiro. Tradicion Oral. Medios (Trans)Locales. Perré. Decolonial.
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1 EM TEMPOS DE EXPRESSIVIDADE ABERTA — UMA INTRODUCAO

Em tempos globais percebe-se haver o predominio de espagos flexiveis de relagdo nos quais a
inser¢do de interesses pessoais e particularizados permita a criagdo simultanea de mundos privados e
distintos entre si. Mundos micro e individualizados que se tornam socialmente dominantes em
detrimento a agdes e arenas anteriores que tendiam ao anonimato e a pouca visibilidade do homem
comum frente a regras e critérios instituidos e institucionalizados por sua comunidade, por sua
sociedade. De modo que cada individuo ensimesmado busca entdo a realizagdo pessoal em espagos
publicos de visibilidade. Tempos em que as tecnologias aproximam similaridades de discursos e
nutrem contextos de massificacao de perspectivas, tendencias e expectativas, sonhos e realizagdes, em
meio a antagonismos. Todos sentem que podem trafegar em diversas arenas de valores sociais sem
barreiras intransponiveis.

A midiatizacdo se apresenta motivadora e sedutora ao promover caminhos de realizagdo de
interesses. Suas poucas restricdes e impedimentos viabilizam a tomada de decisdes inclusivas e
personalizadas. Basta o acesso, como condi¢do primeira de edificacdo concreta de possibilidades; a
coragem e a perseveranca de correr atrds da realizagdo de valores simbolicos, pela aquisi¢ao do saber
tecnologico como método. E para além disso, basta uma pitada de criatividade; e como muitos dizem,
‘sorte’, para um exitoso reconhecimento social. Diversas areas do saber e do fazer social se pautam
nessas bases, impulsionando pessoas de todas as esferas de categorias a considerar poder realizar algo;
a poder mostrar socialmente seu valor. Um sonho aguerrido e militante que busca acirradamente se ver
concretizado. Como se 0 momento presente representasse uma oportunidade Unica de realizagdo a ser
urgentemente alcancada — uma fenda que se abre para o que antes, em tempos longinquos ou em
passado recente, ndo era [politicamente, economicamente ou socialmente] possivel, mas que agora o
€.

A musica, tal como outros planos mididticos de exposi¢do pessoal emerge como arena de
projecdo que encurta esses mundos privados. Pensar na expressividade musical ndo implica mais
pensar numa fungao coletiva comum de inclusdo e representacdo de uma tradicao ou memoria coletiva.
Agora, as pessoas buscam projecdo pessoal como protagonista individualizado, ainda que para
aceitagdo no coletivo. E essa projecdo, quando alcanca uma ampla receptividade social, promove o
fendmeno do influenciador, personagem que mobiliza seguidores a aderirem comportamentos e
perspectivas convergentes entre si. Aqui emerge o surgimento de imagens, de imaginarios e
simbolismos comungados pelo senso comum. O surgimento de um personagem, de uma pessoa fisica
(ou seu respectivo coletivo), tanto quanto de uma marca ideoldgica de consumo ou de proposicao
identitaria que possa ser reproduzida e representada (direta ou ressignificada), passa a gerir novos
valores de gosto e comportamento no coletivo. E nesta perspectiva, emergem marcadores festejados

pela industria do entretenimento, como o samba, o baido, o forrd, o axé music, o piseiro.
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A luz do pensamento de Quijano, ndo ha a sensacdo de conquistas sem a experiéncia ou
consciéncia dos impedimentos e conflitos. O que faz das a¢gdes em tempos presentes uma luta constante
na busca do poder fazer, do poder realizar, do poder comprovar o que se pode ser — o se € capaz.
Sentimentos desta natureza nos revela um mundo fluido (BAUMAN, 2003) respaldado por valores
intangiveis, ainda que concretos simbolicamente no imaginario coletivo promovido e alicercado por
agendamentos midiatizados. E a musica se integra a essa esfera de valores de experiencias.

Seguindo uma perspectiva decolonial (QUIJANO 2005) para uso e consciéncia de termos que
impactam nos modos de fazer e ser do habitus cotidiano, este artigo direciona suas lentes sobre a
musica do piseiro enquanto argumento local, glocal e global de representacdes da cultura popular
nordestina e nacional que nutrem um complexo de imagindrios e simbolismos que mobilizam a musica
como marcador de identidades (LUNDBERG, 2010).

O argumento em pauta toma por referéncia uma abordagem em dominios dialdgicos da
etnomusicologia por mim desenvolvidos desde 2003 junto a praticantes émicos de tradi¢des orais e
musicos profissionais da cena pernambucana e global. A metodologia que guiou o presente argumento
contemplou o cruzamento de testemunhos e depoimentos locais sobre o conceito de elementos da
tradi¢do oral que estruturam discursos sonoros e suas formas de implementagdo como marcadores da
musica pernambucana, nordestina e nacional. Ademais, o presente artigo seguiu um carater etnografico
sob parametros eminentemente colaborativos (CAMPBELL e LASSITER 2015), tomando por
referéncia a voz €mica de brincantes da tradicao popular acerca de suas produgdes musicais, valores
culturais e entendimento de suas formas de expressdo musical no campo da musica popular midiatica,
como também o discurso de musicos, arranjadores e compositores de Pernambuco e do Ceard, para

além de um cruzamento de perspectivas com depoimentos veiculados na web sobre o piseiro.

2 AMASSA O CHAO, PISA PISEIRO!

Sob a compreensdo midiatica de variante do forrd, o piseiro emerge na atualidade como
expressao fluente em discursos de representatividade da cultura popular nordestina e nacional. Tal
categorizagdo estilistica de variante do forrd nutre um complexo de imaginarios e simbolismos que
movimentam a maquina produtiva de marcadores de identidade (LUNDBERG, 2010). Compondo
arsenal expressivo em diversas esferas de estratégias e agendas midiaticas do cotidiano, o piseiro
também impulsiona mercado fonografico de outros segmentos para além do forro, tal como pareddes,

sertanejo, brega funk, mpb e forro eletronico, tornando-se recorrente em vdrias arenas da musica atual.
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2.1 MAS O QUE E PISEIRO GENTE?

O piseiro nao ¢ um ritmo como difundido midiaticamente. E mais propriamente, deveriamos
evitar o uso do termo ‘ritmo’ para o que entendemos por pratica expressiva. A web esta repleta de
descrigdes e categorizagdes da pratica piseiro, dado que a principio ndo torna complexo o esfor¢o de
entendermos. Ademais, a problematica contida na cultura de nomear tudo como ritmo ou género
musical esvazia o sentido da ideia de classificagdo de um fazer como fixo, tnico, diferenciado. Sob
esta perspectiva, pensar na conceituacao estanque de que algo ¢ nico e sistematicamente diferenciavel
torna o intuito destituido de for¢as, de modo que qualquer proposicdo sonora possa ser chamada de
ritmo, de género, de padrdo, em um dado momento, e logo em seguida ser descaracterizada dessas
categorias na emergéncia do novo. Dai, por indu¢do toma-se um estilo de musicalizar pelo termo de
pisadinha, e em pouco espaco de tempo cria-se novo rotulo para o mesmo fazer sob nome de piseiro.

Em sua origem €mica, o termo piseiro remete referéncia cultural ao ato de bater ritmicamente
0s pés ao solo, o que de imediato nos revela vinculos da palavra com o ato. Em cidades do Piaui o
termo piseiro tem conotagdes aplicadas ao lugar onde se vai dangar, certamente com o bater dos pés
na ritmica da musica. Essa forma de associagdo ndo ¢ estranha em bases indigenas do Nordeste, como
em todo pais. O bater dos pés ao solo marca formas multiplas de relagdo com o lugar e com a vida. Em
Pernambuco ha um termo relativo chamado trupé, para a expressividade percussiva produzida pelo
bater dos pés por qualquer pessoa envolvida em cerimonia ou festejo. Modelo expressivo presente em
grande parte das praticas culturais de tradi¢ao oral centradas no sapateado e bater dos pés, como nos
torés indigenas, caboclinhos, mazucas do Agreste Pernambucano, xaxado, coco de tebei, coco do
Agreste, coco de praia, ciranda, cavalo marinho, marujada, fandango, etc. Tal associacdo ja nos traz ao
entendimento do uso do termo piseiro e pisadinha em pauta neste artigo, como também ao uso regional
do termo arrasta-pés (ou localmente: rasta-p¢) para o ato consciente de arrastar os pés em dancas locais
de tradi¢do ou de saldo, como baido, xote, xaxado, etc, quando o dancante se guia pela marcagao
destacada de contratempos (para a musica nordestina) para ritmar sua performance no saldo.

José Alexandre da Silva Filho, cantor e compositor de forr6 eletronico, e empresario de nome
artistico Xand Avido, nascido em Itat, interior do Rio Grande do Norte, conhecido por ter integrado
os vocais da banda Avides do Forr6 entre os anos de 2002 e 2018, durante entrevista cedida em 1 de
fevereiro de 2022 aos hosts Mitico e Igor do Podpah, tomando por base sua experiencia na cena
musical nordestina e nacional a partir de seu inicio de carreira musical em Apodi, ainda no Rio Grande
do Norte, e depois Exu, em Pernambuco, referiu que o piseiro foi apelidado de ritmo, mas que nao é
um ritmo. E que no Piaui se diz “umbora pro piseiro” quando se busca referir ao termo “balada”, saldo,
festa, brincadeira.

Em resposta a pergunta sobre a origem do termo piseiro, Xand Avido, tomando por base sua

experiéncia no mercado e acdes como empresario explicou:
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E Os Bardes da Pisadinha pegaram esse ritmo, que o nome certo ¢ pisadinha e botou piseiro.
E eu gosto mais do nome piseiro, e por isso pegou! ... Entdo piseiro era um local em que se
dangava. E piseiro ¢ um derivado do forro, do forrd eletronico. [Depoimento de Xand Avido
em entrevista cedida ao canal Podpah em 1 de fevereiro de 2022 — minutagem: 1’54 a 2°06]

Em sua origem o conceito hoje atribuido ao piseiro foi criado no inicio dos anos 2000 no norte
da Bahia, na cidade de Monte Santo, por Nelson Nascimento, em plena propagacdo da pandemia
COVID-19. Em sua proposta resolve adaptar ao teclado ideias musicais que emergiram de trés ritmos
justapostos por ele argumentado: pagode baiano, o xote e o fandango (também chamado de marujada
no Nordeste). O contexto de isolamento social promoveu espagos exitosos para performances
reduzidas a um unico instrumentista, que de posse de um teclado, caixa de som e microfones pudesse
acionar sonoridade similar ao do forr¢ eletronico e swingueira.

A proposta inicial fora alvo de criticas por ter em sua formacao apenas teclado e voz. O periodo
de seu surgimento, antes e logo apds a pandemia, fora marcado por bandas completas por varios
instrumentos no palco. A pisadinha ficou assim restrita a eventos caseiros, de sitios, festas de quintal,
bares. Nelson Nascimento quebrou essas barreiras conseguindo subir em palco com outros
instrumentos como sax e guitarra. A melodia e o tema cantado passou a ser seu cartdo postal, pela
persistente resisténcia a formagdo instrumental centrada apenas nos teclados. Muitos musicos
instrumentistas e arranjadores nao gostaram do formato inicial da pisadinha, também chamada de forr6
de paredao.

Depoimentos apontavam para discursos criticos, em andlise comparativa, do que era o forrd
antes da nova tendencia decorrente da pandemia, e no que mudou o fazer do forr6 apos o surgimento
do piseiro na cena nordestina. Como exemplo aponto as caracteristicas do depoimento de profissionais
do interior do Ceara, a partir do relato de Nilo (codinome aqui adotado para contribui¢do colaborativa
de musico multi-instrumentista que ndo quis ser identificado) quando este referiu tendencias das

perspectivas entre musicos locais para o piseiro:

No inicio o forré tinha uma caracteristica mais romantica e dangante, com letras e arranjos
bem elaborados e com musicos bastante virtuosos.

Hoje estd surgindo uma nova vertente presente em todo o cendrio musical brasileiro,
denominado “Piseiro”. Com letras mais descontraidas e ritmo envolvente, este ja € uma febre
nacional. Diferente do antecessor dele (“forrd de paredao”), por exemplo, que ndo agradava a
uma boa parte do publico pelo teor das letras que ndo prezava pela criatividade e que frisava
mais os elementos percussivos (a caixa cachorrinha e o repique) em detrimento da voz que
quase nao se ouvia. [‘Nilo’ em depoimento cedido em 19.08.2021].

Sob esse cenario, entre 2007 e 2010, emergiram bandas no formato sonoro proposto por Nelson
Nascimento como a banda Brega e Vinho, e a banda Cintura de Mola. Porém essas bandas buscavam
dar corpo a sua formacao de palco acrescentando instrumentos e dangarinos, para além do teclado.

Abanda Brega e Vinho (BANDA BREGA E VINHO DVD Completo - Bing video) trazia como

elemento predominante uma base no estilo musical das guitarradas, que poderia ser transportada para

r REVISTA RGE INTERDISCIPLINAR, Sio José dos Pinhais, v.17, n.6, p.1-13, 2026


https://www.bing.com/videos/search?q=brega+e+vinho&view=detail&mid=78F20D9FF8EEE229328078F20D9FF8EEE2293280&FORM=VIRE

RGe

a base da sanfona, ou para timbres de sanfonas no teclado. Contando com uma bateria tocada
ostinadamente, como se estivesse em loop, ao estilo de um suposto beat eletronico do teclado, similar
ao da swingueira ou forr6 estilizado, sua proposta sonora esteve associada a ideia original de Nelson
Nascimento por preservar como dominante a dindmica e timbre eletronico dos teclados. A marcagao
eletronica estava estruturada num beat de estalitos (rim shot) em sincopacao que me fez lembrar do
perré (padrdo de toque proprio do caboclinho, e que sera tratado logo abaixo), para além de acentos de
contratempos nos pratos em referéncia ao arrasta-pé. Nesse arranjo, a linha ritmica do perré se via
refor¢ada na linha do baixo. E para além dos citados instrumentos (teclado, sanfona, baixo, bateria
percussdo e guitarra) o palco era preenchido por intérpretes vocalistas e grupo performativo de
dangarinos.

A banda Cintura de Mola (CINTURA DE MOLA DVD 2016 COMPLETO - Bing video) trazia
como elemento predominante uma base propria de timbres do teclado em modo similar ao da
sonoridade da swingueira, com marcas estilisticas de um merengue recorrente, apresentando linhas
ritmicas peculiares das guitarradas e lambadas. Igualmente a banda Brega ¢ Vinho, a Cintura de Mola
apresentava uma mesma base organizada a partir de beat do perré, que recorrente, marcava a linha da
percussao e do baixo executados no teclado.

Musicos de outras vertentes, e principalmente de baile, por mim entrevistados em Pernambuco
e Ceara, apontam preferéncia para um gosto pelo piseiro, em detrimento da proposta das composigdes
das pisadinhas, consideradas com tendencia a sensualidade e irreveréncia de funks cariocas, seja nos
temas cantados, como na performance de palco. Mas é necessario ponderar que este estilo mais
irreverente de palco guarda vinculos estreitos com proposta da swingueira, para além de batiddes do
funk carioca. Como também que, o contexto de projecdo do piseiro teve inicio em pareddes de som
organizados em espago publico como pragas e terrenos apropriados, onde os picos de interesses
giravam na aglomeragao de gostos diferentes a partir de temas comuns de diversa ordem, favorecendo
adesao e financiamento do comercio local e agdes partidarias de vertentes politicas e ideoldgicas.

O processo de adaptagdo da pisadinha para o formato piseiro foi burilado no decorrer de um
periodo de aproximadamente 10 anos. O estilo de instrumentagdo foi sendo adaptado para novas
arenas, como as dos pareddes de som, ao que foram agregadas algumas modifica¢des que atualmente
nomeiam o estilo piseiro. A pisadinha inicial ndo tinha muito ganho em nuances timbristicas de grave
e médios e efeitos mais elaborados. Os recursos eram limitados e sem muito propdsito para timbres e
diversidades. Seus avangos enquanto categoria midiatizada emergiu em decorréncia do ganho de
graves e médios, e da articulagdo de efeitos importados da musica eletronica internacional e da pop
music. Em parte, essa transformag¢do foi arquitetada pelas maos e gosto de MCs dos sistemas de

pareddes, que mantinham certa uma vinculacdo com elementos sonoros da musica pop global.
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Envolvido por essa arena de agdes humanas, o piseiro abriu a porta a novas dimensoes
interpretativas. E um marcador dessa mudanga foi o surgimento da banda Os Bardes da Pisadinha, em
meados de 2017 para 2018, que promoveu muita aceitabilidade no Nordeste, e grande parte do pais.
Dentre seus hits destaca-se ‘Bora pro piseiro’ (Os Bardes Da Pisadinha - Bora Pro Piseiro (Clipe
Oficial) - Bing video).

A popularidade desse formato musical chegou mesmo a ser apropriada na promogao do futebol
brasileiro em 2021 por veiculos diversos na versdao da musica ‘Bora pro piseiro’, dos Bardes da
Pisadinha, sob o titulo ‘Bora, bora ,bora pro ge!” (Globo Esporte CE | Bora, bora, bora pro ge!
Jogadores de Ceara e Fortaleza dangam piseiro do Premiere | Globoplay). Ou ainda no processo de
eleigdo presidencial de 2022 quando nacionalmente emerge a méisica ‘T4 na hora do Jair Embora’ (TA
NA HORA DO JAIR EMBORA - MADERADA - MUSICA NOVA - Bing video) de Juliano Maderada
e Tiago Doiddo, que teve em seu inicio uma versdo inicial em estilo piseiro de pareddo com bases
ritmicas de guitarradas ao estilo do carimbo.

Agregado ao cenario junino, o piseiro tem sua evidéncia ampliada para além dos festejos de
Sdo Joao do Nordeste. Sua similaridade com caracteristicas interpretativas da swingueira e arrocha
permite-me compreender o valor emergente que o piseiro fornece ao mercado fonografico, que se serve

de um mesmo perfil de publico e performances por todo o ano.

2.2 UM PERRE? - MARCAS DE HERANCAS INDIGENAS DO PISEIRO

O piseiro aqui abordado revela vinculos indigenas ainda pouco discutidos. Partindo da premissa
de uma origem direta com o toque perré da tradi¢do oral do caboclinho em ocorréncia em Pernambuco,
esta parte do artigo buscara argumentar observagdes que emergiram de estudos etnograficos em moldes
colaborativos por mim desenvolvido junto a praticantes émicos de praticas expressivas de tradi¢do oral
desde 2003.

O piseiro, ou pisadinha, termo original para o ritmo, apresenta em sua estrutura um padrao local
reconhecido em diversas arenas de atuagao de musicos e apreciadores nordestinos. Esse padrao destaca
formas expressivas de interpretacdo e criacdo performativa, seja em composigoes, articulacao de
instrumentos diversos, ou ainda nos modos de dancar e cantar da populagdo. Musicalmente, a
experiéncia e familiaridade cultural com esse padrdo permite performances expressivas se
desenvolvam de forma fluida. O que poderiamos compreender como um marcador do sotaque
nordestino, ou ainda, do povo brasileiro.

Em seu uso, musicos conseguem trafegar com facilidade num evento musical como o do forro,
que comporta varias sonoridades estilisticas de linguagem tradicional.

No seu fazer, musicos praticos intuitivamente realizam uma espécie de dobramento da estrutura

ritmica perré, aqui argumentada, para sua respectiva proposta de linguagem sonora durante seu
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exercicio de interagdo no tema e estilo musical que se veja envolvido. Sua performance estara projetada
na sua forma de integragdo com no conjunto sonoro, seja pelo respectivo instrumento, sua articulagdo
vocal, ou forma expressiva de dancar. Aqui, o vetor expressivo musical deixa a bolha de ser unicamente
de palco, ou restrita a competéncias de manipulagdo de instrumentos musicais. A expressividade
popular ndo marca limites de competéncia de interacdo ou integracdo com um evento musical. Por
isso, em tese, festejos nordestinos sdo de ampla adesdo da populacdo que ndo se intimida em dancar e
cantar em publico, mesmo ndo tendo estudado previamente teoria musical. Evidencia-se aqui um
carater referido por Thomas Turino (2008) para a participagdo coletiva em eventos populares, como
podemos observar no carnaval pernambucano, festas juninas, etc.

O termo perré designa um movimento proprio dos caboclinhos, que em Pernambuco
abrilhantam o carnaval local, com predominio no litoral, e especificamente na capital Recife. O
caboclinho ¢ considerado o ritmo bailado mais antigo do Brasil, registrado pela primeira vez em 1584,
por Fernando Cardim, por ocasido das missdes organizadas por catequistas. O termo caboclo era usado
para designar aquele que perdeu a identidade social e cultural de sua na¢do indigena, mas em contexto
de urbano veio a fazer referéncia aqueles gerados de cruzamento racial de indio com branco. Ademais,
o termo caboclo também admite ser aplicado a divindades espirituais tipicas de casas de culto do
catimbo ou da jurema.

Enquanto musica, o caboclinho refere a expressao folcloricamente associada a um drama que
simboliza memorias de batalhas e cagadas de nativos. Sua estrutura € ligeira e leve, executada por
pifanos de taboca ou flautas de metal, tambor pequeno e caracaxas (tipo de maraca multiplo preso em
uma Unica haste de empunhadura), para além da marcagdo em estalitos de preacas (instrumento
musical émico em formato de arco e flecha). A musica pode ser executada em movimentos que se
alternam em fung¢do do contexto, tendo como movimentos: o perré (o mais lento e cadenciado, em
homenagem a um personagem mitico chamado Perré), o baido (toque acelerado com execugdes de
preenchimento do compasso), o guerra (toque acelerado mais difundido como marcador da musica do
caboclinho, com execu¢ao bem aproximada do que se faz no perré), e a macumba (toque similar ao do
perré e as articulagdes de preenchimento do baido, executado predominantemente na conga do caboco
ou atabaque). Conforme ¢ possivel observar no link: Especial Pernambuco Vivo: Caboclinho Sete
Flexas - Bing video.

Como forma aplicada a linguagem ritmica de praticas expressivas locais de Pernambuco, e
glocais por mim percebidas em outras arenas do Nordeste, o perré apresenta em sua execucao uma
marcacdo de fundo em contratempo articulada por caracaxas, como também uma marcagao de pulso
ritmico produzida por estalitos da preaca, sobre as quais um ritmo sincopado de tambor ¢ desenvolvido

como base para a fluidez das frases melodicas das flautas.
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Este beat sincopado, em especifico, se tornou posteriormente uma marca no piseiro. E sua
notoriedade na sonoridade local foi acrescida por sua recorréncia em varios outros ritmos praticados
no panorama sonoro nordestino. Estudos por mim desenvolvidos acerca do sotaque expressivo de
musicos nordestinos apontaram para a importancia desse respectivo beat como um padrao ritmico
comum a varias sonoridades expressivas no Nordeste. Sua classificagdo encontra referencias
desenvolvidas no século passado por Fernando Ortiz Fernandez no estudo a musicalidade caribenha
em Cuba. Este autor associou o beat cubano da habanera ao termo tresillo. No entanto, este mesmo
padrao ritmico esta presente no universo sonoro local do nordestino em praticas de tradicdo oral
classificadas pelo folclorismo como indigenas a partir do referido registro em 1584.

Entre os indios locais e praticantes de expressdes de tradicdo oral pernambucana este beat

padrdo ¢ bem explicito no toque do perré. Caso consideremos a representagdo escrita em modelo

formal eurocéntrico, a férmula estard expressa no compasso binario: Z 5 #

Entretanto se formos considerar a forma émica local de pensamento e exposi¢ao da frase
ritmica, oriento uma abordagem assimétrica 3 + 3 + 2, na qual cada inicio das partes assimétricas seja
acentuada, destacando assim a mesma férmula ritmica acima apresentada em compasso bindrio.

Observo que minha preferéncia pela escrita assimétrica se respalda na voz émica de musicos
de tradigdes orais locais. Nestes termos, para uma condugdo recorrente local em bases do perré

apresento abaixo o modelo assimétrico que fundamenta a ritmica percussiva do perré no piseiro:

Bl

3+3+2

Fonte: Autor.

Figura 1

Modelo assimétrico

]
=

Apresento ainda exemplo pratico da aplicabilidade do padrao émico do perré a partir da forma
assimétrica (3+3+2) presente no pensamento musical local: (6182) O PERRE Base indigena da MPB

- Fernando Souza - performance, musica, etnomusicologia - YouTube - watch?v=KIBScYREo0aQ

3 CONSIDERACOES FINAIS: O CARATER DECOLONIAL DO PISEIRO
Dotado de recursos expressivos da linguagem popular, o piseiro catalisa em suas letras, ritmica,
arranjos e mensagens, experiencias comuns e empaticas a grande maioria da populagdo, independente

de classe, género, geracdo e raga, tornando-se equipamento importante para a industria midiatica.
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De suas mensagens emergem modos particulares e coloquiais de dizer e expressar ideias,
sentimentos e comportamentos como recurso de falar da saudade, da paixao, da seducdo, da desilusao
amorosa, da davida, da divida, do revide, da diversdo, do engracado, da politica, do desapego de
valores sociais em prol do prazer, para além de outros temas e tOpicos em voga nessa vertente popular,
antes também categorizadas como proprias do povo, da massa. E em sentido redutor difundido por
classificagdes de poder, incluso no modo brega da multidao.

O piseiro assume papel expressivo de conexado de interesses, aproxima e aciona formas diversas
e pessoais de identificagdo. Este estado dialdgico de relagdes do privado com fatos comuns e em
empatia coletiva popular, quando impregnado de um discurso local do nordestino, sob formas
linguisticas de expressividade verbal em sotaque especifico, passa a ser midiaticamente enquadrado
como forrd. Aqui, mais uma vez, destacando o carater decolonial refor¢ado pelo folclorismo, que nutre
ainda em tempos atuais estereotipos aplicados a minorias emergentes do regionalismo nordestino como
marcadores da diferenca.

A concep¢ao massificada pelo nacionalismo ndo revela esfor¢os para pacificar conflitos e
implementar um sentimento comum entre perspectivas do nacional e do local de identidades. O piseiro
revela-se como marcador de regionalismos e de classe, suprindo uma demanda politico-econdmica da
categorizacdo diferenciada e desequilibrada de valores culturais de identidades periféricas. A diferenca
destacada entre formas regionais de expressividade fomenta na sociedade o estranhamento e a
curiosidade que impulsiona o simbdlico de consumo do exdtico. Acdo que se torna estratégica para
formas de gestao exploratdria da produgao e difusdo de segmentos de mercado. Assim, forma-se como
pertinente a sensagdo e a expectativa que envolve modos de relagdo com processos de mobilizagao,
ressignificagdo e renovacao de perspectivas. Concepgdes e tendencias que destacam o que nao se vé
no cotidiano, ou do que pouco se sabe.

Os agendamentos globalizados tomam as rédeas da articulagdo dos valores, favorecendo
referencias previsiveis de consumo. O vetor economico da mudanga pelo surgimento do novo mobiliza
o mercado do entretenimento, emplacando o acesso de novos hits, novas tendencias expressivas, novos
recursos sonoros. O cruzamento de discursos interclasse veiculado no piseiro o torna fluente,
simplificado e de facil acesso, ainda que se perceba executado com recursos diversos, entre sofisticacao
da musica pop globalizada e beats rusticos do xote, brega, pancaddo, ou mesmo de praticas expressivas
de tradicdo oral local. Percebe-se que o piseiro, tal como no caso do forré (SOUZA 2021), se mostra
impreciso entre cada forma émica de compreensdo e uso do termo. Sua descricdo, entre musicos e
aficionados, revela um entendimento confuso e impreciso do proprio fazer. Os depoimentos apontam
para entendimentos da pratica sonora como uma ‘marca’, ou marcador, que defina ou concretize
imagens sonoras associdveis ou vinculadas a conjunto de produtos, logotipos ou segmentos da

produgdo de imagens e imaginarios que nutrem a industria cultural. O carater intangivel do formato
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sonoro do piseiro, somado a valores simbolicos a ele associados de forma fluida (BAUMAN, 2003)
revela processos que materializam espagos e tempos deslocados de consumo de ideias, ideologias,
comportamentos e produtos.

A ambiguidade e imprecisdao da compreensdao da pratica ndo se restringe a seus praticantes
diretos (musicos e publico-alvo). Nota-se que as representacdes oficiais contidas na literatura midiatica
ndo convergem de todo ao que musicos compreendam do termo, visto que o piseiro, enquanto termo
recorrente nos cotidianos, serve apenas como marcador do que se deva tocar para suprir demanda de
mercado, e de suas respectivas representacoes. A despreocupagdo ou desinteresse com o significado
ou conceituacao associada ao termo revela que musicos tocam sem pensar € saber o que tocam. E do
descompromisso com os fatos ou desentendimento do que se faz, desnuda-se a problematica decolonial
que rege tendencias consumistas globalizadas.

Na busca de suprir essa deficiéncia, podcast’s, blogs, colunas e matérias midiaticas veiculadas
na web criam referencias e conceituagdes arbitrarias sob base de estudos culturais ¢ narrativas
folcloristas. Dado que suscitou a pertinéncia da abertura de um campo reflexivo sobre o que
acreditamos saber e ndo sabemos, considerando que discursos mecanizados dessa ordem possam

representar ‘frases prontas’ em descompromisso com uma verdade sabida ou estimada.
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[entrevista de Xande Aviao , O QUE E PISEIRO? XAND AVIAO EXPLICA A ORIGEM DO
PISEIRO E SEU SUCESSO - XAND AVIAO NO PODPAH, cedida no link (356) O QUE E
PISEIRO? XAND AVIAO EXPLICA A ORIGEM DO PISEIRO E SEU SUCESSO - XAND
AVIAO NO PODPAH - YouTube) — consulta realizada em 26.10.2022.

Especial Pernambuco Vivo: Caboclinho Sete Flexas - Bing video — consulta realizada em 12.08.2021

TA NA HORA DO JAIR EMBORA - MADERADA - MUSICA NOVA - Bing video) — consulta
realizada em 01.11.2022

Globo Esporte CE | Bora, bora, bora pro ge! Jogadores de Ceara e Fortaleza dangam piseiro do
Premiere | Globoplay — consulta realizada em 15.07.22

Os Baroes Da Pisadinha - Bora Pro Piseiro (Clipe Oficial) - Bing video — consulta realizada em
08.08.2022

CINTURA DE MOLA DVD 2016 COMPLETO - Bing video)

BANDA BREGA E VINHO DVD Completo - Bing video
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