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RESUMO

A fotografia aérea, surgida no século XIX, permanece plenamente atual. Desde seus primérdios —
com o acoplamento de aparelhos fotograficos a baldes, pipas, pombos-correios e, posteriormente,
avides, satélites e drones —, ela deu origem aos primeiros cartdes-postais urbanos, as estratégias
iniciais de mapeamento territorial com fins militares, ao planejamento de cidades, a exploracdo do
meio ambiente e, mais recentemente, ao entretenimento proporcionado pela circulacdo de imagens
aéreas em telas de celulares e computadores. As multiplas finalidades da imagem aérea colocam em
evidéncia um ponto de inflexdo conceitual e tedrico da fotografia: sua capacidade de atestar o passado
e, simultaneamente, de projetar o futuro. A medida que a fotografia passa a integrar projetos nas esferas
pessoal e coletiva, a cultura fotografica produz narrativas programadas para atender a diferentes
objetivos. O objetivo deste artigo ¢ compreender a fotografia aérea, de um lado, como instrumento de
verificagdo da realidade de algo que existiu e, de outro, como ato de projeto — uma peca fundamental
na programacao de realidades possiveis e na conformacgao do futuro. Exemplificam essa abordagem as
obras Aircraft, de Le Corbusier (1935), o Relatorio Técnico sobre a Nova Capital da Republica
(Brasilia), elaborado pela empresa norte-americana Donald and Belcher (publicado em 1957), e o
Plano Piloto de Brasilia, de Lucio Costa (1956). Por fim, o artigo reflete sobre a fotografia como
imagem de sonho e como mecanismo de dominagdo das coletividades, tal como intuido por Walter
Benjamin, cuja eficacia simbolica e politica ainda se faz presente na contemporaneidade.

Palavras-chave: Aircraft. Brasilia. Fotografia Estereoscopica. Ensaio Fotografico. Imagens de Sonho.
Programacao do Olhar Fotografico.

ABSTRACT

Aerial photography, which emerged in the 19th century, remains fully relevant today. From its
beginnings—with the attachment of photographic equipment to balloons, kites, carrier pigeons, and
later, airplanes, satellites, and drones—it gave rise to the first urban postcards, initial strategies for
territorial mapping for military purposes, city planning, environmental exploration, and, more recently,
the entertainment provided by the circulation of aerial images on cell phone and computer screens. The
multiple purposes of aerial photography highlight a conceptual and theoretical turning point in
photography: its ability to attest to the past and, simultaneously, to project the future. As photography
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becomes integrated into projects in the personal and collective spheres, photographic culture produces
narratives programmed to meet different objectives. The aim of this article is to understand aerial
photography, on the one hand, as an instrument for verifying the reality of something that existed and,
on the other hand, as an act of design—a fundamental piece in the programming of possible realities
and in shaping the future. This approach is exemplified by the works Aircraft, by Le Corbusier (1935),
the Technical Report on the New Capital of the Republic (Brasilia), prepared by the American company
Donald and Belcher (published in 1957), and the Pilot Plan of Brasilia, by Ltcio Costa (1956). Finally,
the article reflects on photography as a dream image and as a mechanism of domination of
collectivities, as intuited by Walter Benjamin, whose symbolic and political efficacy is still present in
contemporary times.

Keywords: Aircraft. Brasilia. Stereoscopic Photography. Photographic Essay. Dream Images.
Programming the Photographic Gaze.

RESUMEN

La fotografia aérea, surgida en el siglo XIX, mantiene plena vigencia en la actualidad. Desde sus inicios
—con la incorporaciéon de equipos fotograficos a globos, cometas, palomas mensajeras Y,
posteriormente, a aviones, satélites y drones—, dio origen a las primeras postales urbanas, a las
estrategias iniciales de cartografia territorial con fines militares, al urbanismo, a la exploracion
ambiental y, mas recientemente, al entretenimiento que ofrece la circulacion de imagenes aéreas en
pantallas de teléfonos moéviles y ordenadores. Los multiples propositos de la fotografia aérea marcan
un punto de inflexién conceptual y teorico en la fotografia: su capacidad para dar fe del pasado y,
simultaneamente, proyectar el futuro. A medida que la fotografia se integra en proyectos de ambito
personal y colectivo, la cultura fotografica produce narrativas programadas para alcanzar diferentes
objetivos. El objetivo de este articulo es comprender la fotografia aérea, por un lado, como un
instrumento para verificar la realidad de algo que existi6 y, por otro, como un acto de disefio, una pieza
fundamental en la programacion de realidades posibles y en la configuracion del futuro. Este enfoque
se ejemplifica en las obras Aeronaves, de Le Corbusier (1935), el Informe Técnico sobre la Nueva
Capital de la Republica (Brasilia), elaborado por la empresa estadounidense Donald & Belcher
(publicado en 1957), y el Plan Piloto de Brasilia, de Lucio Costa (1956). Finalmente, el articulo
reflexiona sobre la fotografia como imagen onirica y como mecanismo de dominacion de
colectividades, tal como la intuyé Walter Benjamin, cuya eficacia simbolica y politica atin esta presente
en la actualidad.

Palabras clave: Aeronaves. Brasilia. Fotografia Estereoscopica. Ensayo Fotografico. Imagenes
Oniricas. Programacion de la Mirada Fotografica.
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1 INTRODUCAO

Atualmente, a fotografia aérea ocupa uma posicgao estratégica na contemporaneidade, operando
como um dispositivo central na produ¢do de narrativas programadas para multiplas finalidades. Seu
uso estende-se do planejamento de estratégias de guerra a elaboracao de mapas, do diagnostico técnico
da realidade ao planejamento urbano, do mapeamento de recursos naturais a exploragdo do territério
por meio de plataformas como Google Earth e Google Maps, seja com fins académicos, seja como
entretenimento ou realidade das politicas neoliberais. Longe de constituir um simples avango técnico,
essa centralidade revela que o “novo género fotografico da imagem aérea diz respeito a percepgao,

!, enraizando um novo olhar fotografico voltado a uma

concepgao e representacdo de um novo espago”
racionalidade visual especifica.

Desde o registro da primeira fotografia de satélite, realizado em 14 de agosto de 1959 pelo U.S.
Explorer 6, até o lancamento da versdo gratuita do Google Earth, em junho de 2005, o “sistema de
vasos comunicantes”? das politicas neoliberais enraizado na Guerra Fria consolida-se um horizonte de
expectativas proprio do processo de modernizacdo do olhar. Esse horizonte ndo apenas amplia as
possibilidades de ver o mundo, mas institui um verdadeiro império visual da fotografia aérea, no qual
ver, planejar e explorar o espaco aéreo tornam-se operagdes indissocidveis. Nesse sentido, as aparentes
facilidades contempordneas para iniciar praticamente qualquer projeto urbano ndo devem ser
compreendidas como um dado neutro do progresso tecnologico, mas como resultado de um longo
processo historico de naturalizagdo da fotografia como fundamento do projeto.

O hiper foco coletivo depositado na imagem aérea — essa lente de aumento que historicamente
orientou arquitetos e urbanistas a privilegiar determinadas camadas da realidade em detrimento de
outras — evidencia o carater seletivo e normativo desse olhar. Ao abstrair o territorio de suas dindmicas
sociais, conflitos e temporalidades vividas, a fotografia aérea favorece uma concepgdao de
desenvolvimento alinhada aos pressupostos do modernismo, centrada na cidade planejada, na
legibilidade geométrica e na ideia de controle racional do espago. Assim, mais do que representar a
cidade, a fotografia aérea e a imagem aérea participam ativamente da produ¢dao de um pensamento
urbano que antecipa, condiciona e legitima determinadas formas de ocupacao do territorio.

Este artigo coloca em evidéncia o uso da fotografia aérea na formulagao do urbanismo moderno
desenvolvido por Le Corbusier em Aircraft’; na analise e interpretagdo de imagens estereoscopicas
realizadas por analistas da empresa norte-americana Donald and Belcher, responsaveis pela elaboragao

do Relatorio Técnico sobre a Nova Capital da Repuiblica®, a pedido do governo brasileiro, entre 1953

! DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Tradugdo de Marina Appenzeller. 14a. Edi¢do. Campinas, SP:
Editora Papirus, 2012, p. 258.

2 ARANTES, Paulo Arantes. O novo tempo do mundo. Sio Paulo: Boitempo, 2014, p. 54.

3 CORBUSIER, Le. Aircraft. London, New York: The Studio, 1987.

4 O relatorio técnico sobre a nova capital da repiblica (Relatorio Belcher), 2.ed. Brasil, 1957.
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e 1955; nos desenhos de Lucio Costa para Brasilia e seus desdobramentos. A questao central que se
coloca ¢ se esse procedimento técnico e fotografico ndo estaria, desde sua origem, atravessado por um
pré-conceito — isto €, por uma programacao do olhar que orienta, de modo muitas vezes invisivel, as
decisdes dos urbanistas, analistas e demais atores, limitando as praticas e representagdes do possivel?

Na historia da fotografia, a persistente ideia de que ela funciona como um espelho do real
sustenta a crenga de que a foto seria produzida de forma automatica, isenta de intencdo e de mediacao
humana. Tal concep¢ao, ao mascarar os processos de escolha, enquadramento e codificagdo da imagem
pelo fotografo, contribui para reforcar sua autoridade daquele quem 1€ a imagem fotografica como
prova e como fundamento do projeto. Os discursos sobre a fotografia passam, assim, a se organizar
em dois polos aparentemente opostos €, a0 mesmo tempo, complementares: de um lado, o dispositivo
técnico, cientifico e mecanico; de outro, a dimensdo subjetiva, vinculada ao olhar do fotégrafo. No
entanto, como ja apontado por Vilém Flusser’, é justamente nessa tensio que estd o conceito de
programacao das visdes de mundo e ¢ onde se oculta o carater programatico das imagens técnicas, que
ndo apenas representam o mundo, mas o modelam segundo categorias previamente inscritas no
aparelho.

Desse modo, consolidam-se duas fungdes centrais da fotografia: uma associada ao
compromisso com o real, ao cientificismo e a semelhanga com a realidade; e outra vinculada ao
imaginario, a fantasia, ao desejo e¢ a abstragdo. Contudo, longe de serem dimensdes neutras ou
autdbnomas, ambas operam como forgas ativas na constru¢dao de consensos visuais € na legitimacao de
projetos politicos, urbanos e territoriais. A fotografia aérea, nesse sentido, ndo apenas documenta ou
antecipa o espago moderno, mas atua como um mecanismo de poder que organiza o visivel e, ao fazé-
lo, condiciona e programa o proprio campo da memoria coletiva.

No campo cientifico, a fotografia passou a ser mobilizada em multiplos contextos,
consolidando-se como um instrumento associado a exatiddo técnica e ao rigor metodoldgico. Na
botanica, contribuiu para a sistematizagdo e o inventario de espécies vegetais, como nos experimentos
de William Henry Fox Talbot ainda em 1839; na medicina, integrou-se as praticas de observagao
microscopica por meio do daguerredtipo aplicado por Alfred Frangois Donné em 1840; e, na
astronomia, ampliou a capacidade de registro do distante com o uso do telescopio daguerreotipico
desenvolvido por John Adams Whipple em 1851°.

A esses usos soma-se os registros aéreos das cidades que introduzem uma inflexao decisiva no
modo de ver o espaco urbano. As vistas de Paris realizadas por Gaspard Félix Nadar a partir de seu

baldo Le Géant (1863), as imagens obtidas por George R. Lawrence com uma camera suspensa por

5 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Sio Paulo: Annablume,
2011.

¢ DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. (Tradugdo: Marina Appenzeller). 14a. Edi¢do. Campinas, SP:
Editora Papirus, 2012, p. 32.
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pipa (1903) e as experiéncias conduzidas em Berlim por Julius Neubronner, que adaptou cameras a
pombos-correios no inicio do século XX, exemplificam esse alargamento radical do ponto de vista.
Integram-se ainda a esse panorama as fotorreportagens jornalisticas e os albuns produzidos por
fotdgrafos viajantes, que exploram a imagem técnica como meio de documentagao e circulagdo do
mundo.

Em todos esses casos, o dispositivo fotografico opera como uma extensdo do olhar humano,
uma espécie de protese mecanica capaz de ampliar os limites da percepcao. Ao elevar o observador
por meio de baldes, pipas ou pombos, ao tornar visivel o infinitamente pequeno com 0 microscopio ou
ao alcancar o longinquo com o telescopio, a fotografia reconfigura a experiéncia visual e a
modernidade do olhar através das lentes. Esses modos de ver tendem, de forma recorrente, a reforgar
o carater mimético da imagem fotografica, sustentando sua pretensdo de verossimilhanga e
objetividade a partir dos fundamentos técnicos e cientificos que lhe conferem um estatuto de precisao

e confiabilidade.
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Figura 1. Fotografias aéreas obtidas por baldo, pipa e pombo-correio. (De cima para baixo) Gaspard Félix Nadar
8), George R. Lawrence (1903) e Julius Neubronner, que adaptou a cdmeras ao pombo-correio (1909).

.. - v 5 - 5

Fonte: https://www.artic.edu/artworks/92202/le-geant-champ-de-mars; https://iphotochannel.com.br/10-drone-da-
historia-era-uma-pipa-com-camera/; https://zap.aeiou.pt/pombos-fotografos-historia-717515.

Na trajetoria da fotografia moderna, a imagem fotografica tem sido reiteradamente vinculada
ao real e a ideia de realismo. Pensadores como Walter Benjamin, Susan Sontag, Roland Barthes, Blake
Stimson, entre outros, convergem ao reconhecer a fotografia como um paradigma no campo das
imagens, uma vez que, diferentemente da pintura e do desenho, ela estabelece uma relacao mais direta
com o mundo visivel. Essa caracteristica contribuiu para sua ampla difusdo, sobretudo em fungao de
sua base técnica, que lhe confere o estatuto de evidéncia da existéncia ou da ocorréncia de um fato.
Nesse sentido, tais autores dedicaram-se a refletir sobre a nogao de real na fotografia, enfatizando seus
atributos de testemunho e sua vinculagdo a um tempo passado. Walter Benjamin, por exemplo, ja em
1931, fundamentava a fotografia na ideia do “ter sido assim” (BENJAMIN, 2012, p. 100); Susan

Sontag, em 1977, afirmava que a fotografia funciona como uma “prova incontestavel de que
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determinada coisa aconteceu” (SONTAG, 2004, p. 164); Roland Barthes, em 1980, definiu a fotografia
a partir do conceito de “isso-foi” (BARTHES, 2015, p. 67); e Blake Stimson, ao analisar a fotografia
moderna a partir da década de 1950, ressalta ainda seu carater de representacdo visual dotada de
“autoridade associada ao status social e a filiacao institucional” (STIMSON, 2009, p. 206), uma vez
que incorpora um valor proprio que opera como um elemento fundamental de validagdo do real.
Dessa forma, a concepgao de fotografia moderna compreende a imagem nao como uma simples
reproducdo da realidade objetiva e presente, mas como uma elaboragdo que se constitui a partir do
passado. Entendida como construcao, a fotografia coloca em tensao a leitura puramente indiciaria da
imagem, ja que a validagdo do referente nao ¢ suficiente para assegura-la como prova do real ou como
mera constatacdo temadtica. Nessa perspectiva, reconhece-se a fotografia tanto como um suporte
material para a reflex@o sobre o passado e sobre as formas de representacao do real, quanto como um
campo no qual as narrativas visuais se configuram a partir de processos sociais, historicos e politicos.
Esses pensadores elaboram suas reflexdes sobre a fotografia a partir da anélise de conjuntos
especificos de imagens. Walter Benjamin (2012, p. 98), no ensaio Pequena historia da fotografia, de
1931, dedica-se a leitura do album do fotografo Eugéne Atget, organizado por Camille Recht em 1930.
Para Benjamin, as imagens do suburbio parisiense realizadas por Atget por volta de 1900 antecipam a
fotografia surrealista, sobretudo pela auséncia de figuras humanas, apresentando uma cidade esvaziada
de pessoas. Roland Barthes (2015, p. 23-27), em A cdmara clara, publicado em 1980, seleciona as
fotografias que compdem sua reflexdo com base em uma relacao afetiva e existencial com as imagens
— aquelas que “existiram” para ele por sentimento ou experiéncia, frequentemente associadas a
personagens desconhecidos. Seu pensamento apoia-se na convic¢ao expressa pela maxima “vejo, sinto,
portanto, observo e reflito”, evidenciando uma postura assumidamente vinculada as imagens
produzidas mecanicamente e as experiéncias concretas que elas suscitam, e ndo ao campo da
imaginacdo. Susan Sontag (2004, p. 31), em Sobre fotografia, publicado em 1977, desenvolve sua
concepcdo a partir de uma leitura critica profundamente atravessada pelo contexto politico e pelo
pensamento marxista reativado no pos-1968. Sua argumentacao € construida tanto a partir das imagens
dos horrores da Segunda Guerra Mundial — utilizadas como provas nos julgamentos relacionados ao
Holocausto — quanto da analise dos retratos apresentados na exposicao A4 familia do homem (1955),
organizada por Edward Steichen no MoMA. A mostra reuniu 503 fotografias de 273 fotografos,
oriundos de 68 paises, com o objetivo de representar a diversidade racial e as multiplas condi¢des da
experiéncia humana. Para Sontag, no entanto, essa curadoria diluiu as dimensoes historicas e politicas
ao universalizar uma visao otimista da condigao humana. Blake Stimson (2009), em O olho do mundo:
fotografia e nagdo, identifica com maior nitidez o surgimento de um novo género fotografico, que
denomina ensaio fotografico. Sua analise fundamenta-se em trés projetos centrais: a exposi¢io A

familia do homem (1955), o livro The Americans, de Robert Frank (1958), e o conjunto da obra
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fotografica de Hilla e Bernd Becher, publicado em 1970, resultante da documentagao de estruturas
industriais realizada entre 1957 e 1964. Para Stimson, a fotografia constitui um meio eficaz para
explorar novas formas de subjetividade social e psicologica, consolidadas por relagdes sistémicas
orientadas por um projeto politico coerente e identificavel no contexto da Guerra Fria.

Nesse sentido, a politica e ensaio fotografico poderiam operar conjuntamente, por analogia, na
formulagdo de correlagdes estruturais e sist€émicas em um “horizonte de expectativas” (ARANTES,
2014, p. 54), uma vez que ambos se organizam por meio de narrativas visuais, € programam um espago
experimental de reconstrugao social apos a Segunda Guerra Mundial.

Contudo, no pensamento de Vilém Flusser (2011, 2007), o conceito de fotografia deve ser
compreendido no contexto do esgotamento da centralidade dos textos. A escrita, ao longo da historia,
estruturou formas de pensamento e organizagdo social, orientando o modo como as civilizagdes
produziram sentido. A fotografia, por sua vez, insere-se como um novo regime simbolico, deslocando
essa centralidade e instaurando uma cultura cada vez mais orientada pelas imagens técnicas,
caracteristica das sociedades contemporaneas.

Partindo dessas consideragdes, definimos a fotografia aérea como objeto central desta
investigacdo e analisamos o processo fotografico a partir de duas perspectivas complementares: a
primeira compreende a fotografia como resultado ou desdobramento do projeto; a segunda a entende
como elemento constitutivo do proprio ato de projetar, incorporada desde a concepgao do projeto —
como se observa em Aircraft, no Relatério Belcher e no Plano Piloto de Brasilia, de Licio Costa’.

Uma abordagem reflexiva sobre o emprego da fotografia aérea em tais projetos exige
problematizar o papel que as imagens assumem na construgdo de sentidos. Mais do que simples
registros, essas fotografias participam ativamente da elaboracdo de discursos, operando segundo
convencgoes proprias de leitura, analise e interpretacdo. Ancoradas em uma logica técnica que privilegia
a aparéncia de fidelidade ao real, elas frequentemente sdo mobilizadas como evidéncias visuais que
reforgam argumentos previamente definidos. Nesse contexto, o enquadramento fotografico deixa de
ser neutro e passa a configurar uma operagao deliberada, na qual o olhar — mecanico ou humano — ¢
orientado e programado, conferindo a fotografia uma posi¢do estruturante no desenvolvimento do
projeto.

Inserida no campo das praticas de producdo historica, a fotografia adquire relevancia quando
tratada nao como ilustragdo do passado, mas como vestigio ativo de processos sociais. As imagens
aéreas fotograficas ndo fixam cenarios estaticos, tampouco se limitam a remeter a territorios que um

dia existiram; elas condensam acdes e disputas, operando como dispositivos de memoria inscritos em

7 COSTA, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia, 1957. In.: Relatorio do Plano Piloto de Brasilia, 42. Edic3o,
Brasilia — 2018.
Fonte: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/lucio costa miolo 2018 reimpr essao_.pdf. Acesso em jan. 2026.
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contextos especificos. A leitura dessas imagens implica reconhecer a sobreposi¢ao de temporalidades
que nelas se articulam, aspecto central para a problematizacdo do papel da fotografia aérea na
constitui¢do do imaginario do urbanismo moderno.

A investigacdo se estrutura a partir da articulagdo entre revisdo critica da literatura e analise
documental, mobilizando fontes diversas — acervos fotograficos institucionais, como o Arquivo
Publico do Distrito Federal — ArPDF, além de livros, teses, dissertagdes e artigos — que retinem
materiais textuais, visuais e dados correlatos. A partir desse conjunto, foram operadas escolhas teoricas
orientadas pelas hipoteses deste artigo, assumindo a fotografia aérea ndo como evidéncia neutra, mas
como nucleo privilegiado da analise critica.

O procedimento de selecdo e organizagdo das imagens utiliza-se a chave do ensaio fotografico
e parte do entendimento de que o passado nao se apresenta como dado objetivo, mas como construgao
continuamente reconfigurada a partir do presente. Nessa perspectiva, a relagdo entre imagem e historia
¢ pensada como um gesto de apropriagdo, no qual fragmentos do passado emergem de modo
descontinuo, especialmente em contextos de tensdo e crise. Inspirada na no¢do benjaminiana de
historia como captura de reminiscéncias em momentos de perigo, esse artigo adota a analise fotografica
como um instrumento de ampliagao do olhar, capaz de evidenciar fissuras, resisténcias e contradi¢cdes
ocultadas pelas narrativas do progresso inscritas em tais projetos, buscando revelar os conflitos e

silenciamentos inscritos nas imagens que sustentaram seus discursos fundadores.

2 A FOTOGRAFIA AEREA EM AIRCRAFT, DE LE CORBUSIER

A partir de uma leitura inspirada em Walter Benjamin®, pode-se compreender que as imagens
projetadas do porvir carregam, de forma latente, as estruturas simbolicas e ideologicas do tempo em
que sdo concebidas. Mesmo quando se propdem como rupturas, tais visdes permanecem ancoradas em
repertorios herdados, fazendo com que o passado se infiltre nas promessas do novo. As fantasias
futuristas do século XIX, de carros voadores ilustram esse mecanismo ao imaginar tecnologias inéditas
moldadas por formas tradicionais, como veiculos aéreos concebidos a semelhanca das carruagens
entdo em circulagao.

Em Paris, capital do século XIX (1939), Benjamin aponta que essas projecdes do futuro,
exemplificadas Exposicdo Universal de 1939, nas obras de artistas como Grandville ou mesmo na
imagina¢do de aeronaves com a forma de carruagens, operam segundo uma légica ambigua: ao mesmo

tempo em que anunciam a modernidade, reproduzem um discurso de progresso permeado por cinismo

8 BENJAMIM, Walter. O anjo da historia. 2 ed. Sdo Paulo: Auténtica Editora, 2020.

. Passagens. 2. ed. v.1, v.2. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.

. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. v.1. Série Obras

Escolhidas. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.
. Teses sobre o conceito de historia, 1940.
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e fetichizagdo mercantil. O futuro, apresentado como mercadoria desejavel, corre o risco de se
converter em uma atualizacdo continua do ja existente, preservando tracos de dominagao, desigualdade
e contradicdo sob a aparéncia da inovagao.

Essa problematica encontra ressonancia na experiéncia de Julius Neubronner, cuja invengao de
dispositivos fotograficos acoplados a pombos-correios transitou entre o campo do entretenimento e o
da técnica instrumental. Inicialmente voltada a produgdo de imagens curiosas e cartdes-postais, sua
pratica foi posteriormente apropriada pelo aparato militar alemdo durante a Primeira Guerra Mundial,
passando a integrar sistemas de vigilancia e reconhecimento do territorio inimigo. O que antes se
apresentava como engenho ludico converte-se, assim, em tecnologia estratégica, subordinada a logica
da guerra.

Esse deslocamento evidencia a ambivaléncia constitutiva da fotografia moderna:
simultaneamente associada a esfera cultural e estética, e integrada a regimes técnico-cientificos de
controle e planejamento. Tal ambiguidade atravessa também a formula¢do do urbanismo moderno, no
qual a imagem técnica assume papel central na produgdo de visdes totalizantes do espago, reafirmando
a tensdo entre promessa utopica e racionalidade instrumental que marca os projetos de modernidade.

A obra Aircraft pode ser compreendida como uma constru¢do discursiva cuidadosamente
mediada pela selegdo e pela montagem de imagens fotograficas, nas quais Le Corbusier elabora uma
narrativa visual coerente com seu projeto intelectual. Longe de um interesse técnico pela aeronave
enquanto objeto de engenharia, o arquiteto se apropria da fotografia aérea como um meio privilegiado
para instaurar um novo regime de visibilidade do espaco e, consequentemente, uma nova forma de
pensar a cidade.

A origem editorial do livro evidencia esse direcionamento estretégico. As trocas de cartas entre
Le Corbusier e o editor Charles Geoffrey Holme, entre janeiro e maio de 1935 revela a encomenda
recebida por Le Corbusier, no contexto da série de livros The New Vision. Os trés primeiros livros sao
o Aircraft de Le Corbusier, a Locomotiva de Raymond Loewy e o Microscopio de Wilfred Watson-
Bake. Charles Holme propunha uma reflexdo que extrapolasse o dominio especializado do avido e
incorporasse uma dimensdo imaginativa vinculada as ideias de progresso e¢ desenvolvimento. Ao
aceitar o convite, o arquiteto deixa explicito que seu interesse ndo se restringe ao avido enquanto
maquina, mas a aviagdo como fenomeno cultural capaz de reconfigurar a percepcdo humana. A partir
desse gesto, o foco da publicagdo desloca-se deliberadamente da histéria técnica da aerondutica para a
experiéncia visual produzida pelo voo e pelas imagens obtidas do alto’

O projeto de Aircraft visual ndo se desenvolveu de forma passiva. As trocas epistolares revelam

a insatisfacdo de Le Corbusier com o material fotografico inicialmente disponibilizado pelo editor,

® CEQUEIRA, Marta. Aircraft, de Le Corbusier. Estudo Prévio 16. Lisboa: CEACT/UAL - Centro de Estudos de
Arquitetura, Cidade e Territorio da Universidade Auténoma de Lisboa, 2019. ISSN: 2182-4339. Disponivel em:
www.estudoprevio.net. DOI: https://doi.org/10.26619/2182-4339/16.02. Acesso em: jan. 2026.
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levando-o a empreender uma busca por fotografias aéreas que correspondessem as imagens
previamente formuladas em sua imaginacdo sobre o urbanismo moderno. O envolvimento com
museus, revistas especializadas, companhias aéreas e autoridades militares (Ministro Italiano da
Aeronaltica, Pollini e Ministro Francés de Defesa Aérea, Vauthier) demonstra que a narrativa de
Aircraft ndo emerge do acaso documental, mas de uma curadoria rigorosa de fotografias, orientada por
uma concepgao ja estabelecida de urbanismo moderno. A fotografia aérea, nesse contexto, nao ilustra
ideias: ela € convocada para confirma-las. E isso estd expresso na imensa nota de agradecimento que
Corbusier faz as autoridades e institui¢des que forneceram tais materiais fotograficos'’.

Aircraft, além de dialogar diretamente com outra obra fundamental de Corbusier, a Cidade
Radiosa, se dirige explicitamente a gestores publicos e agentes estatais, reafirmando seu carater
programatico. A visdo aérea ¢ apresentada como instrumento de legitimacdo de uma nova
racionalidade espacial, capaz de substituir praticas urbanas consideradas obsoletas. O discurso associa
clareza visual a clareza decisoria, sugerindo que a observacao panordmica do territorio produziria,
quase automaticamente, solugdes racionais para os problemas urbanos.

Para Corbusier (1987, p. 11), “por meio do avido, agora temos a prova, registrada na chapa
fotografica, da firmeza do nosso desejo de alterar os métodos de arquitetura e urbanismo”. A defesa
da planta vista de cima, desprovida de horizonte e de escala humana, consolida a fotografia aérea como
fundamento epistemologico do urbanismo moderno. Ao eliminar o ponto de vista do observador
situado no solo, essa visualidade promove a abstracdo do espago e favorece sua conversdo em
superficie planificada, passivel de uma nova ordenagdo técnica. O territorio passa a ser concebido
como totalidade mensuréavel, disponivel ao controle e a reorganizagdo, sem a linha do horizonte, se

preferir, sem o olhar humano visto do chao.

10 Para maiores informagdes, ver a citagio n. 84 (MORETTI, 2024, p. 91).
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Figura 2. Aircraft de Le Corbusier. Desenhos intervengao urbana para o Rio de Janeiro.

m A

Fonte: CORBUSIER, 1987, Fig. 111, 112, 113.

Essa logica se manifesta também nas propostas urbanas elaboradas por Le Corbusier a partir
da experiéncia do voo, como no caso do Rio de Janeiro. O olhar langado da janela da aeronave atua
como um dispositivo de estimulo imaginativo, capaz de condensar paisagem, territorio e projeto em
uma Unica operagdo visual, ou seja, “a concepcdo de um vasto programa de planejamento urbano
organico veio como uma revelacao” (CORBUSIER, 1987, p. 90). Ainda que a fotografia aérea nao
constitua o suporte direto desses desenhos, a experiéncia de observar o espago em movimento € em
profundidade aproxima-se de uma percepcao estereoscopica, na qual a imagem do espaco € apreendida
como espetaculo tridimensional.

Ao articular imagens aéreas, metaforas geologicas e descrigdes quase cosmoldgicas da
superficie terrestre — “a Terra: uma estrutura 6ssea (rochas) produto de matéria em fusao resfriada na
superficie e tendo sofrido encolhimento, contracdo, divisdo e ruptura”, (CORBUSIER, 1987, p. 98),
refor¢a uma visdo abstrata e naturalizada do espago, na qual forgas elementares substituem dinamicas
sociais. A cidade deixa de ser entendida como produto historico e coletivo para ser tratada como
organismo oriundo das forcas naturais e passivel de corre¢ao técnica. Nesse sentido, a convergéncia
entre avido, camera fotografica e imagem aérea inaugura um modelo de pensamento espacial no
movimento moderno em urbanismo que rompe com a perspectiva classica monocular, e também com
a presenga concreta dos sujeitos que habitam o espago urbano.

A estrutura tematica de Aircraft, organizada em blocos argumentativos fortemente
ideologizados, explicita a crenca na aviacdo como vetor de reden¢ao civilizatdria. Essa crenca dialoga
com o imaginario politico dos regimes autoritarios do periodo entre guerras, nos quais a técnica, a

velocidade e a guerra eram celebradas como motores do progresso. O discurso de Le Corbusier, ao
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exaltar a aviagdo como forga transformadora, oscila entre a utopia racionalista e a naturalizacao da
violéncia técnica, atribuindo & guerra um papel paradoxal de laboratério da modernidade.

Essa polarizagdo se estende a propria concepgao de humanidade presente em seu pensamento,
marcada pela distingao entre sujeitos considerados aptos a pensar o futuro e uma massa desqualificada,
associada a desordem e a decadéncia das cidades existentes. A fotografia aérea, ao apagar a presenca
humana e privilegiar a escala monumental do novo urbanismo, contribui para esse processo de
desumanizagdo simbolica, convertendo a cidade em problema técnico e a antiga vida urbana em
obstaculo a ser superado.

Ao investir na fotografia aérea como prova visual e argumento incontestavel, Le Corbusier
submete o projeto urbano a uma logica de abstracdo extrema. O olhar panoramico, apresentado como
superior, substitui a experiéncia cotidiana do espago e legitima intervengdes que excluem os habitantes
reais em favor de um sujeito idealizado, ajustado a cidade-maquina. O urbanismo, assim concebido,
opera simultaneamente como sonho € como mecanismo de dominagao.

Essa tensdo entre imaginacao e realidade, entre desejo de ruptura e repeticdo de estruturas
excludentes, evidencia os impasses da modernidade. Ao projetar o futuro a partir de uma sele¢ao
consciente do passado e ao confiar excessivamente na mediagdo técnica da visdo aérea, Le Corbusier
encarna o arquiteto moderno como figura dividida entre impulso utdpico e cegueira critica. Ainda
assim, o proprio espaco moderno que emerge dessas contradi¢gdes permanece atravessado por uma
dimensao onirica, revelando que, mesmo sob o dominio das técnicas e da modernidade, o projeto

urbano continua a operar no campo instavel entre razdo e imaginagao.

3 FOTOGRAFIA ESTEREOSCOPICA E IMAGENS DE SONHO

Ao investigar a Paris do século XIX, Walter Benjamin identifica na modernidade um
entrelagamento profundo entre processos historicos e formas oniricas de representagdo. Em Passagens,
0 autor ndo trata os sonhos como fendmenos individuais, mas como construgdes coletivas, produzidas
social e tecnicamente, que operam como dispositivos de dominagdo simbdlica. Essa “arqueologia das
imagens de sonho” (Benjamim, 2019, K, 1a, p. 484) revela como o capitalismo engendra imagens
capazes de naturalizar suas proprias contradi¢des, instaurando uma espécie de torpor histérico marcado
pela reativacao de forgas miticas sob a aparéncia do progresso. Nesses termos, a modernidade ¢ uma
forma de perceber o tempo presente a luz do passado, que se projeta continuamente em direcao ao
futuro.

Contudo, a leitura critica que Walter Benjamin faz do O Anjo da Histdria, de Paul Klee, ¢
paradoxal: um anjo que, embora pareca avangar, mantém o olhar fixo sobre aquilo que ficou para trés,
encarando simultaneamente o observador. As asas abertas, impulsionadas para frente como se fossem

arrastadas por uma tempestade — o vento do paraiso — simbolizam um futuro que se impde
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violentamente, enquanto acumula, a seus pés, as ruinas do passado. Nesse horizonte critico, o
progresso deixa de ser promessa redentora para se revelar como catastrofe continua; a historia aparece
como um amontoado de destrogos, € o anjo, paradoxalmente, avanca de costas para o futuro. Sob essa
perspectiva, a barbarie nao constitui um desvio ocasional, mas um elemento estrutural da modernidade
e da propria civilizagdo. A modernidade, portanto, manifesta-se como crise permanente. O futuro
apresenta-se sempre inacabado, o passado ¢ constantemente reconfigurado, e as promessas de um

mundo melhor permanecem, muitas vezes, no plano da promessa e do sonho.

P A IR T A s ¢~ s
Fonte: https://oglobo.globo.com/rioshow/confira-obras-da-mostra-de-paul-klee-23671931. Acesso em:
jan. 2026.

As chamadas imagens de sonho emergem, nesse contexto, como respostas ilusorias as caréncias
produzidas por uma ordem social incapaz de integrar criticamente o avango técnico-cientifico a
experiéncia humana. Em vez de promover um reencantamento efetivo do mundo, a modernidade passa
areciclar formas antigas sob o disfarce do novo, convertendo o passado em mercadoria continuamente
atualizada. Esse mecanismo cultural, social e politico se sustenta na obsolescéncia programada, que
substitui incessantemente objetos e desejos, mantendo intacta a logica de consumo. Entre os objetos
de consumo, figuram os dispositivos dpticos, como a camera fotografica e o estereoscopio.

O estereoscopio, enquanto aparato técnico, opera por meio da justaposicdo de duas imagens
quase idénticas, captadas de angulos ligeiramente distintos, produzindo a sensagdo de profundidade e

relevo. O efeito tridimensional ndo resulta apenas da técnica, mas da organizagdo visual da cena,
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especialmente da presenga de elementos destacados no primeiro plano. Embora dotado de
engenhosidade cientifica, esse instrumento encontrou seu principal campo de circulagdo no
entretenimento, sendo comercializado como curiosidade técnica ou brinquedo visual na visdo de

Baudelaire, mas associado ao lazer do que a aplicacdes técnicas ou praticas no cotidiano.

Figura 4. Estereoscopio criado por Charles Wheatstone, século XIX.

i

%

Fonte: brasilianafotografica.bn.gov.br/. Acesso em: jan. 2026.

Essa dimensao espectral dos dispositivos Opticos ¢ interpretada por Serge Margel (2017, p. 8-
9) como parte de uma “arqueologia do fantasma ... espectros ... € corpos vitrificados nas vitrines das
passagens” — em didlogo com o pensamento benjaminiano. Nessa perspectiva, os aparelhos da
modernidade funcionam como suportes materiais de sobrevivéncia de imagens, como suporte de
memorias, nas quais o passado persiste sob a forma de vestigio técnico. As imagens ndo apenas
representam o mundo, mas inscrevem rastros, marcas e sinais em superficies materiais, transformando-
se em arquivos externos da memoria coletiva.

A reproduc¢do incessante dessas imagens-espectro, alimentada pela industria cultural, institui
um regime especifico do olhar fotografico. Trata-se de um processo de racionaliza¢do do olhar que
opera por meio de cddigos, normas e convengdes capazes de reprogramar continuamente

sensibilidades individuais e coletivas. A experiéncia visual passa a ser mediada por dispositivos Opticos
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que moldam tanto a percep¢ao quanto a imagina¢ao, orientando os modos de projetar e experimentar
realidades possiveis.

No caso do estereoscopio, sua difusdo como objeto de moda no século XIX esteve associada a
relatos de intensa imersao subjetiva. A visualizagdo da imagem tridimensional era frequentemente
descrita como uma experiéncia introspectiva, na qual o observador se sentia simultaneamente
recolhido em si e projetado para um espago infinito. Esse paradoxo — interiorizagdo e expansao —
confere a técnica uma dimensdo quase madgica, na qual a precisdo cientifica se converte em
encantamento sensorial. Para Benjamim (2019, Y, 10a, 1, p. 1114), “milhares de olhos avidos se
colavam as pequenas lentes do estereoscopio, como se espiassem pelas claraboias do infinito. O amor
a obscenidade tdo vivo no coragdo ... nao deixou escapar uma ocasido tao bela de se satisfazer”.

A poténcia sedutora da fotografia estereoscopica reside justamente nessa capacidade de
ultrapassar os limites da observacao direta, oferecendo uma vivacidade visual que supera tanto a
fotografia plana quanto a pintura realista. Como objeto de desejo, o estereoscopio reinsere-se no
circuito da novidade moderna, operando como mercadoria fantasmagoérica que promete acesso
privilegiado a um mundo mais intenso, mais palpavel e, paradoxalmente, mais distante do real.

Esse fascinio ndo se restringiu ao contexto europeu. No Brasil, os relatos jornalisticos da década
de 1950, apresentados por Augusto Mauricio, sobre estereogramas de Guilherme Antonio dos Santos,
descrevem a experiéncia estereoscopica em termos de nitidez, perfeicdo e nostalgia, associando a
tridimensionalidade da imagem a recuperagdo de paisagens urbanas ja transformadas pela
modernizagio'!. A fotografia estereoscopica passa, assim, a funcionar como uma cenografia do

passado, capaz de intensificar a memoria e produzir a ilusdo de contato fisico com vestigios historicos.

Figura 5. Estereogramas de Guilherme Anténio dos Santos. Ruinas do Morro do Castelo.
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Fonte: https://ims.com.br/titular-colecao/guilherme-santos/. Acesso em: jan. 2026.

'O Rio de Janeiro através da estereoscopia, precioso arquivo de vistas da cidade desde o principio do século
(JORNAL DO BRASIL, 1956, apud SANTOS, 2019). Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/?p=14719.
Acessado em: janeiro de 2026.
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A recepc¢ao dessas imagens sugere a figura de um observador inquieto, que busca nos detalhes
um elemento capaz de romper a superficie da representacdo e atingir sua sensibilidade de forma direta.
Tal experiéncia aproxima-se da nogdo de punctum (BARTHES, 2015), ndo como simples detalhe
visual, mas como efeito de proje¢dao imaginativa, no qual a imagem parece avangar em dire¢ao ao
corpo do espectador.

Apesar de sua difusdo como pratica de lazer e entretenimento até meados do século XX, a
fotografia estereoscOpica ndo se consolidou no Brasil como instrumento técnico voltado ao
planejamento urbano, pois, diferentemente do uso recreativo, a racionalidade do urbanismo moderno
internacional se apoiava em outro tema visual: o da fotografia aérea. Essa transicao, entre finalidade
de entretenimento e técnica de andlise se torna evidente no processo de transferéncia da capital
brasileira para o Planalto Central, quando a aerofotogrametria estereoscopica ¢ incorporada no solo
brasileiro como ferramenta central de andlise territorial.

No contexto da Comissdo de Localizagdo da Nova Capital (1953), do mapeamento do espago
aéreo brasileiro correspondente ao atual Distrito Federal (1953), da contratagdo da empresa norte-
americana Donald and Belcher (1954) e da producdo do relatério Belcher (1957)!2, as imagens aéreas
estereoscopicas passam a ser tratadas como instrumentos cientificos capazes de fornecer informagdes
precisas sobre geologia, hidrografia, relevo e infraestrutura. No relatorio, o discurso técnico legitima
o uso da fotografia aérea com a andlise e interpretacdo por meio das técnicas estereoscopicas, enfatiza
a economia de tempo, a objetividade da analise e a suposta neutralidade do olhar fotografico, reduzindo
a necessidade de observacao direta do territorio.

No relatorio, as fotografias aéreas, analisadas por meio de visores estereoscOpicos, sao
acompanhadas de legendas que orientam a leitura da imagem, indicando formagdes geologicas, tipos
de solo e potencialidades construtivas. Nesse processo, o olhar do analista ndo € espontdneo, mas
programado: ele busca, nas fotografias estereoscopicas, a confirmagdo de hipdteses previamente
estabelecidas, transformando a visualizagdo tridimensional em evidéncia técnica. A leitura
interpretativa das fotografias evidencia como diferentes formacdes geologicas sdo reconhecidas e

qualificadas a partir de marcas visuais especificas.

12.0 relatorio foi produzido entre fevereiro de 1954 ¢ dezembro de 1955. Para maiores informagdes, consultar BELCHER
(1957, p. 50, 76, 77, 238, 240).
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Figura 6. Fotografias aéreas do Relatorio Belcher. Da esquerda para a direita: Fig. I, p. 255; Fig. 111, p. 257; Fig. IV, p.
258; Fig. V, p. 259; Fig. VII, p. 261; Fig. X, p. 264.

Na Figura I as setas indicam os “espigdes escarpados”, caracterizados por “relevos

99 ¢¢

arredondados” e pela ocorréncia de quartzito, uma rocha “excessivamente dura e resistente” “adequada
a construcao civil”. Na Figura III, a anélise “acurada dessa fotografia aérea” evidencia morros “baixos
e arredondados”, onde se encontra o xisto, um material associado ao solo drenante, apto para a extracao
de argila, insumo igualmente relevante para o setor construtivo. Essa mesma formagdo xistosa
reaparece na Figura IV, onde a leitura da fotografia estereoscdpica, orientada por um olhar fotografico
programado, identifica sinais da presenca dessa rocha. Esses indicios se tornam visiveis devido a “falta
de vegetagdo devida a pobreza do solo e seu sistema de drenagem intenso”, fatores que “tornaram
possivel mapear esse tipo de solo com precisdo”. O gnaisse calcario, reconhecido por sua “aparéncia
lisa e uniforme”, ¢ destacado na Figura V, uma caracteristica visual que permite distingui-lo com
rapidez “das areas adjacentes”. Trata-se de uma rocha valorizada para “pavimentar vias” e para
aplicagdes em “revestimentos de pisos e paredes”. Essa mesma formagdo aparece na Figura VII, na
qual “os calcarios do Retangulo” apresentam atributos morfologicos considerados universais, pois
reproduzem “os mesmos aspectos encontrados no mundo inteiro (...) quando observado
estereoscopicamente”. Essas formagdes sdo ricas em “depodsitos de bauxita” ou em matérias-primas
fundamentais para a producdo do “cimento Portland”, além de constituirem uma relevante “fonte de
cal agricola tdo necessaria para o tratamento dos solos”. Por fim, a Figura X evidencia, “na parte leste
do retangulo”, a disposi¢do dos arenitos, revelando que “esta fotografia aérea mostra a disposicao
dessas rochas como elas aparecem no Retdngulo e como acontece em qualquer lugar do mundo”. A
leitura estereoscopica reforga que “estes arenitos sao proprios para fins de construg¢do na nova Capital”,
consolidando o papel da fotografia aérea como instrumento técnico de reconhecimento e legitimagao
do territorio®.

Contudo, a escolha do sitio da futura capital ndo se apoia apenas em critérios funcionais ou de
exploracdo do meio ambiente, mas também em categorias estéticas e simbdlicas, como ponto focal,

monumentalidade e paisagem atraente. A decisdo final emerge da combinacdo final entre leitura

13 Para a leitura na integra, ver MORETTI (2024, p. 99-100). As aspas referem-se as citagdes extraidas do relatorio
BELCHER (1957, p. 258-265).
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técnica do territorio visto de cima e a localizagdo do centro civico, na qual a fotografia aérea
desempenha papel decisivo.

A avaliagdo dos cinco sitios delimitados para serem escolhidos pela comissao brasileira revela
concepgoes distintas de espago urbano e de relacdo entre topografia e projeto de cidade e da
paisagem'*. O chamado sitio azul, por exemplo, fundamenta-se em modelos espaciais que valorizam
a verticalidade e a protecdo natural oferecida pelas montanhas, caracteristicas recorrentes em
assentamentos urbanos pré-industriais de carater defensivo. Esse sitio havia sido escolhido pela
Comissao Cruls (1896). Ainda que apresente um ponto elevado capaz de organizar simbolicamente o
conjunto urbano — uma vez que “o ponto mais alto do Morro Caiap6 (...) domina a paisagem” e
concentra “o unico ponto focal natural para o agrupamento dos edificios publicos” —, essa
configuracdo acabou por posiciona-lo entre os ultimos colocados. Tal resultado pode ser atribuido,
sobretudo, as limitagdes impostas por essa geografia a implantacdo répida e racional de uma cidade
moderna, que previa um sitio monumental e plano. O sitio amarelo, por sua vez, ndo dispde de um
elemento natural capaz de estruturar simbolicamente o centro civico. Conforme descrito, “nao tem um
ponto focal especial no qual os edificios publicos devessem ser agrupados”. Paradoxalmente, essa
auséncia de centralidade rigida também foi interpretada como uma vantagem técnica, ja que a area
“permite a maior flexibilidade na disposicao e planejamento da cidade”, abrindo espago para solugdes
urbanisticas menos condicionadas pela topografia. Em posi¢do intermedidria, o sitio vermelho
destacou-se pela possibilidade de articulagdo entre cidade e paisagem. Ele apresenta “um dos possiveis
pontos focais da drea da Capital”, capaz de sustentar um plano urbano considerado “interessante e fora
do comum”, sobretudo por implantar a cidade ao longo da franja territorial voltada para o Vale do Rio
Preto. Essa condi¢do favoreceria uma ocupacao que dialoga com o relevo e com as vistas naturais,
conferindo singularidade ao desenho urbano. Ja o sitio castanho, foi valorizado por reunir atributos
topograficos considerados ideais para a monumentalizagdo do poder publico. Ao “oferecer um ponto
focal natural para o centro civico federal em terreno inclinado”, o local dispde de uma “area, localizada
em posicao dominante”, que poderia ser explorada de modo simbolico e cenografico na implantagao
do ntcleo governamental. Essa combinacgdo entre topografia e representagdo institucional reforca a
leitura do sitio como particularmente adequado a constru¢do de uma capital com forte carga civica e
monumental'>.

Sob essa logica, o relatorio técnico torna-se artefato narrativo, no sentido proposto por Vilém

Flusser (200, p. 317): meios que ndo apenas informam, mas produzem sentido, moldam agoes,

14 A empresa Donald and Belcher delimitou, no interior do denominado Retangulo do Congresso, no Distrito Federal, cinco
areas distintas, identificadas como sitios Castanho, Verde, Azul, Vermelho ¢ Amarelo. A adocdo de uma nomenclatura
cromatica visava conferir maior neutralidade e transparéncia ao processo de escolha, de modo a assegurar sua idoneidade
perante os parlamentares brasileiros.

15 Para a leitura na integra, ver MORETTI (2024, p. 99-100). As aspas referem-se as citagdes extraidas do relatorio
BELCHER (1957, p. 237-248).
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projetam futuros possiveis, sdo “modos de fabricacdo da imagem”. Ao fabricar imagens técnicas,
projeta-se também uma determinada concepc¢ao de mundo, na qual o territorio € reduzido a superficie
mensuravel e o espaco urbano a modelo formal abstrato.

A produgdo de imagens técnicas nao se limita a registrar dados objetivos: ela atua como um
gesto projetivo, no qual a imagem participa ativamente da materializagdo de determinadas concepgdes
de realidade. Nesse enquadramento, a leitura do sitio Castanho através das fotografias aéreas nao se
restringe a descri¢ao fisica do terreno, mas integra uma operacao de constru¢do simbdlica do espago.
No relatério BELCHER (1957, p. 248- 249), ao caracteriza-lo como um “sitio convexo”, o discurso
técnico ja antecipa uma logica de centralidade e hierarquizacdo espacial. Seu elemento topografico
mais expressivo ¢ descrito como “um domo de forma triangular”, configurado pela confluéncia do
Corrego Fundo com o Ribeirdo Bananal, cuja jungdo dé origem ao Rio Paranoa, que segue em diregdo
leste até o Rio Sao Bartolomeu.

Essa conformagdo geomorfologica estabelece, no ponto culminante do domo, um centro natural
privilegiado, convertido em foco estruturador da escolha do sitio. Trata-se de um lugar que concentra
valor simbolico e organizacional, hoje materializado pela presenca do Cruzeiro, marco a partir do qual
se projeta um eixo ideal no sentido Leste—Oeste. A partir dessa linha imagindria, o espago urbano passa
a ser organizado por uma logica axial que conecta diferentes cotas do relevo.

Na extremidade oposta desse eixo, ja na por¢ao mais rebaixada do vale, localiza-se um segundo
polo estruturante, onde atualmente se encontra a Praga dos Trés Poderes. Esse ponto coincide com a
antiga area de encontro entre o Corrego Fundo e o Ribeirdo Bananal, este tltimo responsavel por
alimentar o Rio Paranod — curso d’agua que, posteriormente, daria lugar ao Lago Paranoa. Assim, a
leitura técnica do relevo ndo apenas descreve a paisagem, mas orienta decisdes que articulam
topografia, simbolismo e projeto urbano em uma mesma operagdo conceitual.

A materializacdo dessa logica pode ser observada na escolha do sitio castanho, que hoje abriga
o eixo monumental de Brasilia. A leitura topografica, mediada por imagens técnicas, define pontos
focais que se transformam em referéncias estruturantes do projeto urbano. Assim, a cidade de Brasilia
emerge nao apenas como construcao fisica, mas como resultado de uma operacao imagética e coletiva

que articula técnica, imaginagdo e poder.

4 O PLANO PILOTO DE BRASILIA DE LUCIO COSTA E A GEOMETRIZACAO DO
OLHAR

A observagdo de um territorio por meio da fotografia aérea estereoscopica produz mais do que
um simples reconhecimento visual do espago: ela institui uma forma especifica de apreensao do real,
organizada em torno de centralidades, aberturas monoculares e visdes perspectivas. Trata-se de um

regime de visualidade que privilegia a clareza geométrica, a visao totalizante e a construcao de um
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ponto focal dominante. Essa experiéncia visual encontra ressonancia no pensamento de Vilém Flusser
(2007), para quem as imagens técnicas operam como codigos que ndo apenas representam, mas
intermedeiam a realidade, funcionando como filtros interpretativos. Ao se produzir uma imagem,
institui-se simultaneamente um modo especifico de leitura do mundo.

Nesse enquadramento, a concepgao urbana de Lucio Costa pode ser compreendida como um
exercicio de traducdo fotografica do territorio. A escolha de um ponto focal natural para a implantacao
do centro civico da capital revela uma afinidade entre o olhar projetual de Costa e a realidade
previamente codificada pelos levantamentos técnicos e pelos relatorios de reconhecimento do sitio. A
cidade, antes de ser desenhada, j& havia sido visualmente estruturada coletivamente por imagens,
imaginacdes e textos que organizavam o relevo segundo principios de centralidade, simetria e dominio
visual.

Essa logica aparece de forma explicita no relato de Avelino Inécio de Oliveira, entdo diretor-
geral do Departamento Nacional de Produ¢do Mineral, ao descrever sua visita ao sitio Castanho em
1956. Ao caracterizar o local como um “ponto culminante da futura cidade” e compara-lo a uma “calota
esférica”, cercada por um “anel de colinas”, Avelino recorre a uma linguagem geométrica que abstrai
a irregularidade do terreno real (BRASILIA, 1957, p. 6). Sua descrigio transforma a colina em uma
forma idealizada, quase perfeita, evidenciando a incorporagdo de um olhar técnico e fotografico
semelhante aquele mobilizado nos mapas altimétricos e nos registros aerofotogramétricos.

Embora essa leitura ndo corresponda integralmente a materialidade concreta do relevo, ela nao
¢ destituida de fundamento. Trata-se de um realismo idealizado, no qual a topografia é reorganizada
segundo padrdes geométricos que facilitam tanto a visualizagdo quanto a proje¢do urbanistica. Esse
mesmo procedimento pode ser identificado na interpretacao do sitio apresentada por William Holford,
presidente do juri do concurso da nova capital. Ao afirmar que os “respectivos vales” conformariam a
“geometria do tridngulo” e que Brasilia estaria inscrita em uma “circunferéncia perfeita formada pelas
colinas distantes”, Holford explicita uma leitura do territério dependente do sobrevoo e da mediacao
da fotografia aérea (XAVIER; KATINSKY, 2012, p. 32). Sem esse distanciamento visual, tais
geometrias permaneceriam invisiveis, o que reforca o papel da imagem técnica na modernizagdo do

olhar coletivo.
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Figura 7. (a esquerda) Fotomosaico com implantag¢do do Plano Piloto de Lucio Costa, elaborado em 1979 pela Codeplan;
organizado pelo autor. Figura 8. (a direita) Fotografia de Mario Fontenelle, 1957.
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Fonte da fig. 7: BELCHER, 1987, p, 304. Organizado pelo autor, apud Moretti, 2024, p. 103.
Fonte da fig. 8: ArPDF, NOV-D-4-4-B-19 (2053) (2)

Produzir imagens técnicas, nesse contexto, significa projetar realidades no sentido forte do
termo: concretizar, antecipar e organizar espacialmente aquilo que ainda nao existe. Essa operagao esta
presente nos primeiros croquis de Lucio Costa apesentados para o Plano Piloto de Brasilia. A cruz
inicial confere sentido ao interior da circunferéncia formada pelo domo natural; o tridngulo equilatero,
inscrito nesse circulo e delineado pelos vales e pelo sistema hidrico, estrutura o arqueamento do eixo
residencial e sua relacdo com o futuro Lago Paranoa. O préprio autor reconhece esse processo ao
afirmar que “procurou-se depois a adaptacao a topografia local, ao escoamento natural das aguas (...)
arqueando-se um dos eixos a fim de conté-lo no triangulo equilatero que define a area urbanizada”
(COSTA, 2018), uma posigao semelhante a dos analistas do relatério — “do ponto de vista de seguranca
deve ser escolhida a curvatura menor possivel para as vias ... se forem langadas ... sobre mapas ou
mosaicos aerofotograficos com auxilio de uma régua flexivel” (BELCHER, 1957, p. 239).

A intermediacgdo entre fotografia aérea e geometrizagdo do olhar pode ser observada também
no campo editorial. Nas capas iniciais da revista Brasilia, publicadas entre janeiro e margo de 1957,
acompanha-se a progressiva consolidagdo visual da capital. A primeira capa apresenta a

aerofotogrametria com a demarcacao do chamado retangulo Belcher, utilizada por Israel Pinheiro para
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situar Brasilia no sitio Castanho, assinalando com uma estrela o ponto focal mais elevado identificado
pela equipe norte-americana. Em seguida, essa delimita¢do desaparece, cedendo lugar a um desenho
estilizado do lago e da area urbanizével, em consondncia com a geometria triangular proposta por
Lucio Costa. Por fim, a terceira capa articula a imagem aerofotogramétrica ao projeto do Plano Piloto,
justamente no momento em que o arquiteto vence o concurso, sintetizando a convergéncia entre

imagem técnica, projeto urbano, mapa da cidade e narrativa de fundacao de Brasilia.

Figura 9. Capas da revista Brasilia vol. 1, 2, 3, 1957 (da esquerda para a direita).

brasilia = brasilia - brasilia

Fonte: Revista Brasilia. Fonte: Acervo NOVACARP, custodiado pelo Arquivo Publico do Distrito
Federal — ArPDF.

5 UM ENSAIO FOTOGRAFICO PARA O MARCO ZERO

A cruz concebida por Lucio Costa tende a se diluir a medida que o plano urbano se materializa,
mas ndo desaparece do campo simbolico. Ao contrdrio, ela persiste como imagem estruturante no
imaginario coletivo sobre a cidade moderna, o que permite compreender o ensaio fotografico de Mario
Fontenelle'® como um dos dispositivos de memoria mais eficazes para narrar o surgimento de Brasilia.
Nessas imagens, a fotografia ndo opera apenas como registro factual, mas como elemento ativo na

construgdo de sentido historico, sendo constantemente reapropriada e ressignificada.

16 Mério Fontenelle foi um dos principais fotgrafos responsaveis pela documentagdo visual do processo de construgio de
Brasilia, atuando de forma sistematica a partir do final da década de 1950. Vinculado a Companhia Urbanizadora da Nova
Capital NOVACAP), Fontenelle integrou a equipe técnica encarregada de registrar as diferentes etapas de implantagao da
nova capital federal, desde o canteiro de obras até a consolidagao dos edificios monumentais e da malha urbana.

Seu trabalho ultrapassa o carater meramente documental, articulando rigor técnico, clareza compositiva € uma atengao
particular as relagdes entre arquitetura, territorio e trabalho humano. As imagens produzidas por Fontenelle contribuiram
decisivamente para a construg¢do do imaginario visual de Brasilia, difundindo internacionalmente a ideia de modernidade,
racionalidade e projeto associada a nova capital. Ao registrar tanto as estruturas monumentais quanto o cotidiano dos
operarios, sua obra evidencia as tensdes entre o discurso utopico do urbanismo moderno e as condigdes concretas de sua
realizagdo. Nesse sentido, o ensaio fotografico de Fontenelle em torno da cruz de Lucio Costa constitui um importante
suporte da memoria visual de Brasilia, operando como instrumento de legitimagao simbolica do projeto moderno brasileiro
e como arquivo histérico fundamental para a compreensdo do processo de constru¢do da cidade. Fontes: INSTITUTO

MOREIRA SALLES. Mario Fontenelle. Acervo fotografico.
Disponivel em: https://ims.com.br. Acesso em: jan. 2024. ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL. Acervo
fotografico da NOVACAP: Mario Fontenelle.

Disponivel em: http://www.arpdf.df.gov.br. Acesso em: jan. 2024.
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Figura 10. Ensaio fotografico do sobrev

—

00 de Mario Fontenelle no eixo monumental, 1957.

Fonte: ArPDF/NOV-D-4-4-B-18 (1909, 1910, 191 1, 1912).

Fotografar a cruz a partir do avido ndo corresponde unicamente ao gesto de documentar o
avanco de um empreendimento urbano no canteiro de obras. Trata-se, sobretudo, de uma operagio
visual que explicita a programacao do olhar moderno: pensar a cidade de cima, organizar o territorio
segundo uma logica aérea e projetar uma imagem antes mesmo de consolidar o projeto e matéria
construida. A substitui¢do do desenho sobre o papel pela estrada tracada diretamente no solo evidencia
esse deslocamento, no qual o espago real e projetado passa a ser concebido como imagem fotografica
em poténcia.

Sob essa chave interpretativa, o ensaio fotografico aéreo da cruz de Brasilia ndo pode ser
reduzido a uma ferramenta documental. Ele participa da propria formulagdo do projeto urbano,
funcionando como a primeira imagem efetiva da cidade no momento em que Lucio Costa toma posse
simbdlica do territorio. Diferentemente disso, o desdobramento material desse gesto projetual da cruz
— a grande operacdo de desaterro que resultou no chamado Marco Zero, um volume cilindrico de terra

— inaugura outra logica visual e memorial de Brasilia.

Figura 11. Marco Zero de Brasilia

Fonte: (de cima para baixo) WESWL; KIM. Arquivo Brasﬂia, 200, otograﬁa de capa, p. 567;
ArPDF/0673-NOV-B-03; ArPDF/0260-BR; ArPDF/NOV-B-02.

O ensaio fotografico do Marco Zero gira em torno do helicoptero, do grupo de pessoas
posicionadas em seu topo e da imagem aérea mostrando o eixo monumental. As duas imagens iniciais
compdem cenas de forte teatralidade, nas quais a aeronave indica um forte aspecto de modernidade e
0s sujeitos se apresentam como autoridades ocupando simbolicamente o lugar fundador. Somando a
fotografia aérea que destaca no centro da imagem o totem de terra, ainda assim, essas imagens nao
alcangaram o mesmo grau de apropriacgdo e circulacdo que as fotografias da cruz representando o sinal
da cruz de Lucio Costa.

Essa diferenca € significativa. Enquanto a cruz se consolida como imagem inaugural, o Marco

Zero permanece como vestigio efémero, quase como uma despedida antecipada de um monumento
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totémico destinado ao desaparecimento. O fato dele ter sido suprimido para dar lugar a Rodovidria do
Plano Piloto confirma que ele ndo foi concebido no ato do projeto de Brasilia. O Marco Zero opera
prioritariamente como referéncia funcional no processo construtivo, auxiliando na organizagdo
espacial do canteiro de obras, mas nao como imagem pensada para a posteridade. Ele ndo foi projetado
fotograficamente; foi apenas registrado posteriormente, ou melhor, ele ¢ a consequéncia do Plano
Piloto e ndo a causa dele. Dessa forma, o ensaio fotografico do Marco Zero ndo alcanga o estatuto de
imagem iconica, permanecendo restrita ao campo da documentagdo. O ensaio registra um efeito, ndo
0 gesto originario.

Ao contrario, a cruz desenhada no papel, fotografada e publicada em jornais e revistas, tracada
no solo e fotografada do avido por Mario Fontenele, essas imagens atuam como arquivos da memoria
coletiva e de um processo criativo inaugural do projeto de Brasilia, representando a matriz narrativa
do nascimento da cidade. A imagem da cruz condensa o pensamento urbanistico de Liicio Costa e
sustenta o mito fundacional da capital brasileira como cidade concebida, antes de tudo, no plano da
imagem técnica, e sobretudo, auxiliada pela fotografia aérea. A cruz, antecede e estrutura esse efeito,
funcionando como imagem-matriz de um projeto urbano pensado fotograficamente, no qual a cidade

se afirma como construcao simbolica antes de se tornar matéria edificada.

e,

Fonte: géogle imagens.

Contudo, a elasticidade da memoria em atualizar o passado no presente, em reativar as forcas
miticas no nascimento de Brasilia, continuam em constante operacao simbolica e efetiva na atualidade.
Apesar do totem de terra ter existido a sombra do gesto inaugural do desenho de Lucio Costa, destinado
a ser soterrado pelo desenho da cruz que o precede, conforme reportagem publicada pelo G1 (2024,
s.p.), 0 Marco Zero de Brasilia é encontrado no Buraco do Tatu, uma passagem que liga os eixos
rodoviarios Norte ¢ Sul, sob o cruzamento do eixo monumental. A sua reativa¢ao ¢ em funcao das
obras de recapeamento e conservacgao do eixo carrocavel, bem como da conservagao e restauragao das
estruturas azulejadas de branco. Tal procedimento tipico de praticas arqueologicas, aconteceu durante
as obras, quando os operarios encontraram trechos de concreto indicando o marco, previstos por
técnicos do Instituto Historico e Geografico do DF (IHG-DF), que haviam embasado em documentos

do ArPDF".

17G1. Marco Zero é encontrado no Buraco do Tatu. Reportagem de Maria Fernanda Soares, publicada em 31/07/2024.
Foto: TV Globo/Reproducao. Disponivel em: https://gl.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2024/07/3 1/marco-zero-de-

REVISTA REGEO, Sao José dos Pinhais, v.17, n.2, p.1-31


https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2024/07/31/marco-zero-de-brasilia-e-encontrado-no-buraco-do-tatu-apos-anos-desaparecido-veja-video.ghtml

ReGeo

A remarcacao do Marco Zero no chdo com técnicas topograficas contemporaneas reforgca a
condigdo residual e simbodlica dos monumentos e suportes de memoria. O ressurgimento dele trouxe a
tona, novamente, o desenho da cruz de Lucio Costa, por meio dos aparatos fotograficos, estampada de
preto na azulejaria branca; trouxe a tona a figura do politico que inaugura um monumento, se promove
com tal publicidade (Governador Ibaneis Rocha junto da familia de Joffre Mozart Parada, um
engenheiro que havia trabalhado na Comissdo de Mudanga da Nova Capital Federal, trabalhou no
levantamento das propriedades que seriam desapropriadas, foi responsavel pela demarcacdo do marco
zero, e foi prefeito da cidade satélite atualmente denominada de Nucleo Bandeirante cruz. O antigo
novo monumento fez emergir, mais uma vez, a rememoragao do mito de fundagdo de Brasilia por
historiadores, segundo reportagem publicada pelo GDF (2024, s.p.), o diretor do ArPDF Elias Manoel
da Silva, conta que a “reabertura da historia de Brasilia ... ¢ o ponto onde toda a cidade foi pensada,
produzida e deixada para nés até hoje”!®.

O local consolida-se como espaco instagramavel, no qual as praticas contemporaneas de
autorrepresentagdo — como a fotografia selfie — e a produgao incessante de imagens para circulacao
nas redes sociais passam a orientar o consumo simbolico dos novos lugares da cidade. Tal dindmica
ndo apenas atualiza, como intensifica, a légica moderna da cidade como imagem, deslocando a
experiéncia urbana para o plano da visibilidade programada.

Nesse contexto, o mito de fundagdo de Brasilia, enquanto desejo coletivo, ndo se ancora nas
materialidades do Marco Zero — entendido como totem escultorico inscrito no territdorio —, mas nos
rastros abstratos da cruz, um desenho concebido a partir da visdo aérea. A maneira das imagens de
sonho benjaminianas, essa geometria fundadora opera como fantasmagoria: cristaliza a promessa
histérica de ordem e racionalidade, a0 mesmo tempo em que obscurece as contradigdes sociais e
espaciais da cidade vivida.

A léogica fotografica da imaginacdo aérea da fundacdo de Brasilia, ao ser reiterada pelas
tecnologias digitais contemporaneas, mantém ativa a racionalidade moderna da abstracdo e do controle
visual do espago urbano. Conforme a critica de Flusser, a imagem técnica ndo apenas representa o
mundo, mas o programa, orientando percepgdes, gestos e praticas. Assim, a proliferagao de imagens
instagramaveis dos monumentos e cenarios urbanos nao promove um despertar critico, mas reinscreve
a cidade no circuito de uma estética automatizada, que substitui a experiéncia pela sua visualizagao
incessante do real e das imagens luminosas das telas.

Desse modo, a capital brasileira permanece aprisionada em uma cenografia urbana que atualiza

o sonho moderno em chave contemporanea: uma cidade continuamente fotografada, compartilhada e

brasilia-e-encontrado-no-buraco-do-tatu-apos-anos-desaparecido-veja-video.ghtml.

18 GDF. Buraco do Tatu é reinaugurado com novo pavimento e simbolo do Marco Zero. Reportagem sem autoria,
publicada em 01/08/2024. Foto: Renato Alves/Agéncia Brasilia. Disponivel em: https://segov.df.gov.br/w/buraco-do-tatu-
e-reinaugurado-com-novo-pavimento-e-simbolo-do-marco-zero
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estetizada, mas cada vez mais distanciada da experiéncia historica concreta. Entre a promessa
benjaminiana de despertar e a critica flusseriana a programac¢do do olhar, Brasilia emerge como
imagem técnica totalizante — um sonho moderno que, longe de se dissipar, se renova continuamente

na superficie luminosa das redes.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, a no¢do de sonho foi mobilizada a partir das imagens de sonho
formuladas por Walter Benjamin, entendidas como configura¢des visuais nas quais os desejos
histéricos da modernidade se condensam e se tornam legiveis. No campo do urbanismo moderno, esse
sonho manifesta-se na promessa de ordem, racionalidade e futuro, produzindo imagens técnicas que
operam como fantasmagorias: aparentam emancipa¢do, mas ocultam as contradigdes sociais e
histéricas que as sustentam.

A fotografia aérea desempenha papel central nesse processo. Vista do ar, a cidade moderna
apresenta-se como geometria pura, coerente ¢ harmoniosa, aparentemente dissociada do conflito social
e da experiéncia cotidiana. Essa perspectiva intensifica o carater onirico do urbanismo moderno,
convertendo o espaco urbano em imagem atemporal, na qual o projeto parece plenamente realizado,
sem fricgdes ou residuos. A expressdo geometrias de um sonho sintetiza, assim, o argumento central
do artigo: a cidade moderna constréi-se simultaneamente como forma racional e como imagem
desejante e de poder.

Nesses termos, a fotografia aérea ndo atua apenas como representagao posterior da cidade, mas
como verdadeira imagem inserida no ato do projeto e que o antecede. Em Aircraft, Le Corbusier
formula o olhar aéreo como condi¢do epistemoldgica do urbanismo moderno. A fotografia tomada do
avido transforma o territério em abstragdo legivel, em sistema geométrico passivel de ordenagdo,
instaurando uma visualidade planejadora que afasta o observador do solo vivido. Ja em Brasilia, Lucio
Costa opera dentro dessa mesma logica: o Plano Piloto nasce como desenho total da simples cruz,
concebido para ser compreendido integralmente do alto, fazendo da fotografia aérea um meio
privilegiado de confirmacdo simbolica do projeto moderno e suas geometrias de poder. O ensaio
fotografico de Mario Fontenelle consolida essa operagao de poder ao transformar o cruzamento dos
eixos em imagem icOnica da modernidade brasileira, em um suporte de memoria coletiva.

A articulacdo entre Aircraft e Brasilia revela, portanto, a passagem do imaginario moderno do
projeto a cidade construida, mediada pela técnica fotografica. Nesse processo, documentos como o
relatorio Belcher — elaborado a partir da leitura de fotografias aéreas estereoscopicas — evidenciam
como o olhar técnico antecede, orienta e legitima a propria forma urbana. A fotografia aérea atua,
assim, como mediacao entre ideal e realizagdo, entre conceito e territdrio, a0 mesmo tempo em que

programa o olhar coletivo sobre a cidade.

l.-"'} REVISTA REGEO, Sao José dos Pinhais, v.17, n.2, p.1-31



ReGeo

Entretanto, ao propor a ideia de um sonho moderno desmanchado do ar, o artigo introduz uma
inflexdo critica que dialoga diretamente com Marshall Berman e sua leitura da modernidade como
experiéncia marcada pela ambiguidade. Tal como em Tudo que ¢ solido se desmancha no ar, o
urbanismo moderno constroi grandes projetos carregados de promessas emancipatdrias, mas que
frequentemente produzem distanciamento da vida social e alienacdo. A mesma perspectiva aérea que
fabrica a imagem idealizada da cidade afasta o observador da vida cotidiana, dos conflitos sociais e
das contradi¢des histdricas que escapam ao desenho geométrico.

O processo de desaparecimento e reaparecimento do marco zero sob as insignias da cruz de
Costa estampada na azulejaria, revelam os feiticos da modernidade com as reativagdes dos sonhos do
nascimento de Brasilia, ao acionar as geometrias de poder simbolico, a partir da desintegracdo do
monumento totémico de terra. A experiéncia histérica em que tudo parece instavel é continuamente
transformado e reconfigurado, em outros suportes estabilizados, alimentando a memodria social e
urbana.

Nesse sentido, a fotografia revela simultaneamente a poténcia e a fragilidade do sonho
moderno. Ao transformar a cidade novamente em totalidade abstrata, visivel e reordenada, ela reforca
o mito das geometrias de poder e do controle racional; mas, evidencia também o descompasso
historico. O que parece so6lido visto do ar — a forma urbana perfeita, o plano totalizante, a imagem
mitica da cruz ou do avido — comecaria a se desmanchar quando confrontado com a realidade
fotografica vista do chdao?

Pode-se afirmar que a fotografia, longe de ser apenas técnica ou estética, constitui um operador
critico da modernidade. Ela expressa, de maneira exemplar, a ambivaléncia do urbanismo moderno:
produz imagens de sonho que prometem ainda um projeto de futuro incompleto, a0 mesmo tempo em
que revelam, em sua propria abstragdo, os limites e as fissuras desse projeto de futuro.

A consolidagdo de determinados lugares de Brasilia como espacos intensamente fotografados
e compartilhados nas redes digitais evidencia a permanéncia — e a atualizacdo pela memoria— de
uma logica moderna da cidade enquanto imagem. As praticas contemporaneas de autorrepresentacao
e circulacdo visual ndo inauguram um regime inteiramente novo, mas radicalizam dispositivos
fotograficos e midiaticos ja inscritos no proprio projeto da capital: a primazia do olhar distanciado, a
valorizacdo da forma abstrata e a redug@o da experiéncia urbana a sua legibilidade visual.

Nesse sentido, o mito fundacional de Brasilia, compreendido como construgdo simbolica e
desejo coletivo, continua a operar a partir dos novos marcos inscritos no solo — como o antigo Marco
Zero — por meio da persisténcia de uma geometria imaginada e concebida por Lucio Costa desde a
perspectiva aérea da cruz inscrita no chio e materializada no ensaio fotografico de Mario Fontenelle.
Tal geometria, estruturada pela figura da cruz e reiterada pela materializagdo de sua imagem estampada

na azulejaria branca ou no asfalto, incessantemente fotografada, funciona como uma imagem de sonho
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no sentido benjaminiano: uma nova forma visual na qual se cristalizam as promessas historicas da
modernidade, com a apropriacdo e ressignificacdo das imagens do novo marco simbolico.

A fotografia, nesse contexto, deve ser compreendida ndo apenas como registro ou linguagem,
mas como operador epistemologico das praticas contemporaneas. O marco zero inscrito nos planos
vertical e horizontal € convertido em um novo espago que se abre, sustentado de um regime de controle
visual que orienta o olhar fotografico programado para mira-lo. Atualizada pelas plataformas digitais
contemporaneas, essa logica se reinscreve como programagdo do olhar, nos termos flusserianos, na
qual Brasilia passa a reexistir prioritariamente como superficie visual a ser produzida, consumida e
compartilhada.

O carater instagramavel dos monumentos e cenarios urbanos de Brasilia ndo promove,
portanto, um despertar critico em relagdo ao projeto moderno, mas antes reforca sua dimensdo
cenografica e fantasmagorica. A cidade € continuamente reencenada como imagem técnica, reiterando
a distancia entre a promessa de futuro ¢ a complexidade do vivido.

Conclui-se, portanto, que a persisténcia do olhar fotografico — da fotografia analdgica as
imagens digitais — constitui um dos eixos centrais para compreender a longevidade simbolica de
Brasilia enquanto icone do urbanismo moderno. Ao mesmo tempo em que produz imagens de
coeréncia formal e controle racional, esse regime visual expde, em sua propria abstracdo, a fragilidade
do sonho moderno que sustenta. Entre o desejo de totalidade e a impossibilidade de sua realizacao
plena, a capital brasileira permanece suspensa no chdo e no ar como imagem: um projeto
continuamente reativado, estetizado e consumido, cuja poténcia critica reside justamente na tensao

entre o que promete revelar e aquilo que insiste em ocultar, o adormecimento acordado.
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